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ОТКРЫТА 

ПОДПИСКА 

на новый фотожурнал 

СВЕТОФОР 

выходящий с октября 
в издательстве 
,Г у д о к“ 

„СВЕТОФОР" 

дает фотопоказ и отражение работы ж.-д. 
транспорта и фотопопуляризацию тех- 
нических проблем реконстр. транспорта. 

„СВЕТОФОР" 

печатаете я способом цветного тифдрука 
на высокого качества бумаге. 

„СВЕТОФОР" 

выходит два раза в месяц объемом двух 
печатных листов каждый номер. По дпи- 
сная цена 40 коп. в месяц. 

Подписка на „Светофор* 
принимается на тран- 
спорте местными уполно- 
моченными „Гудка и и по- 
всеместно почт, отделен. 

Иадательство 

„Гудок- 


ВНИМАНИЕ! 

НОВОСТЬ! 



ФОТОМЕТР 

системы 

КРЮГЕР 

производства 

2-й политурной фаб- 
рики „Октябрь" УПО 
в Киеве 

ПРЕДЛАГАЕТ 
МАГАЗИН УПО 

г. Киев, ул. Воровско- 
го, 20. Контокоррент в 
киевской конторе Гос- 
банка № 50043 


ВКЛЮЧИМ ФОТО В БОРЬБУ 
ЗА ВТОРУЮ ПЯТИЛЕТКУ 

Грандиозные задачи второй пятилетки требуют от советских 
Фотоработников * , 

Большого повышения общественно-политической, художественной и тех- 
нич. квалификации 
За это борется твор- 
чески-методический 
и научно-техниче- 
ский ж у р нал 

„ПРОЛЕТАРСКОЕ фОТО“ 

Подписывайтесь на журн. „П ролетарское фото 44 
В 1933 году в журнале „Пролетарское фото 14 будут 
помещены руководящие материалы и статьи по всем боевым 
вопросам советского фотодвижения, лучшие фотоснимки луч- 
ших советских фоторепортеров. 

В 1933 году в журнале будет продолжаться печатанием за- 
очный высший курс фототехники для фоторепортеров и фото- 
коров. / 

Подписку сдавайте местной почте и организаторам 
подписки на предприятиях и в учреждениях в уста- 
новленные сроки. 

Долгосрочная подписка наиболее обеспечивает 
аккуратную доставку журнала. 

Подписная цена: 1 12 мес. — 10 руб., 6 мес. — 5 руб., 3 мес. — 2 р. 50 к. 

Журнально-газетное 

объединение 




То в. СТАЛИН в 1920 году на Южном фронте. 


(Союэфото) 
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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО- МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ • ОРГАН С0ЮЗФ0Г0 



ЗДРАВСТВУЕТ 


Ѵ«Г ГОДОВЩИНА 
ЛИ ОКТЯБРЯ 


ПРОЛЕТАРСКАЯ 


К 15-й годовщине Октябрьской революции пролетариат СССР приходит с победами 
всемирно-исторического значения, достигнутыми под руководством Ленинской партии и 
ее Центрального Комитета. Завершив фундамент социалистической экономики, мы по- 
дошли вплотную к построению бесклассового общества. Эти победы одержаны на основе 
большевистского проведения генеральной линии нашей партии, в борьбе с остатками 
капиталистических классов в нашей стране, и с оппортунистическими уклонами внутри 
нашей партии. 

Бурный рост социалистической промышленности и переход основных масс крестьянства 
на рельсы крупного коллективного землепользования сопровождаются ростом материально- 
культурного уровня трудящихся СССР. Не только на решающих участках хозяйствен- 
ного строительства, но и во всех областях культурного строительства трудящиеся 
СССР завоевали новые высоты, обеспечивающие успех борьбы за построение социа- 
лизма в нашей стране. 

В исторической борьбе двух сиетем величайшую^ роль играли и продолжают играть 
большевистская агитация и пропаганда. Только втягивая миллионные массы трудящихся 
в социалистическое строительство, только в непримиримой борьбе с классовым врагом 
и его агентурой, только в мобилизации масс вокруг задач ленинской партии мы обес- 
печим выполнение исторических решений XVII партийной конференции о второй пяти- 
летке. Культурный рост трудящихся гср іда и деревни предъявляет новые повышенные 
требования к нашей агитации и пропаганде. Нужно суметь показать величайшие победы 
СССР, достигнутые рабочими и колхозниками в напряженной борьбе. Необходимо 
разоблачать классбвого врага, оппортуниста, бюрократа лодыря, пытающихся сорваіь 
выполнение наших планов. Нужно разъяснить каждому отдельному рабочему и колхоз- 
нику все значение мероприятий, проводимых нашей партией. Мы должны мобилизовать 
внимание трудящихся Советского союза и всего мир і вокруг опасности новой войны 
и поднять их на защиту СССР отечества мирового пролетариата. Для этой цели 
должны быть мобилизованы все многообразные агитационно-пропагандистские средства. 

Советская фотография, в числе других форм изобразительной агитации и пропаганды, 
занимает определенное место. От максимального переключения фотоаппарата на службу 
социалистическому строительству зависит рост удельного веса фотопропаганды в арсе- 
нале средств большевистского руководства массами. 

К 15-й годовщине Октября советская фотография приходит с значительными победами. 
Почти полное отсутствие организованного советского репортажа характеризует первые 
годы революции. Фоторепортеры восстановительного периода оставили нам случайные, 
политически малозаостренные, зачастую искажающие подлинный смысл фиксируемого 
факта, технически малограмотные снимки. Советский фоторепортаж последних лет может 
гордиться рядом крупных достижений. Начали применяться новые м-тоды и формы фото- 
работы. Серийная съемка, фотоочерк, фотомонтаж увеличили средства документации 
социалистического строительства и повысили пропагандистские качества фотографии. 


РЕВОЛЮЦИЯ ВО ВСЕМ МИРЕ! 





В. И. Л-НИН -страница из фотоальбома «Трехлетие Октябрьской революции» (1920 г.) 



Значительно повысился и технический уровень советской фотографии. Из среды 
трудящихся выросла многотысячная армия фоторабселькоров вокруг советской печати, 
главным образом в низовом ее звене. Создается кадр подлинно советских фотохудож- 
ников и фоторепортеров, повышается политический и творческий уровень советского 
фоторепортаж а. 

Советская фотография пробила себе пути и за пределы Советского союза и с успе- 
хом разоблачает клевету наших врагов, документально иллюстрируя перед лидом тру- 
дящихся всего мира победоносное строительство социализма в СССР. Фото становится 
не только важнейшим элементом оформления нашей периодической печати, не только 
укрепляет свои позиции документального иллюстрационного материала в советской книге, 
но выступает и как самостоятельное средство агитации и пропаганды — общеполитиче- 
ской и технической — в виде отдельных серий, целых выставок альбомов, плакатов, 
открыток и т. п. - 

Однако советская фотография все еще отстает от требований нашей эпохи, от задач, 
стоящих перед большевистским агитпропом во второй пятилетке. Все еще низкий по- 
литический уровень профессионального фоторепортажа, слабая квалификация массового 
фотокоровского движения, примитивное техническое вооружение и отсталые организа- 
ционные формы задерживают развитие советской фотографии и подъем ее на уровень 
задач большевистской агитации и пропаганды. 

Во второй пятилетке перед советской фотографией стоят -огромные задачи. Только 
на основе выполнения апрельского решения ЦК ВКП (б), на осно- 
ве объединения и организации всех советских фотоработников, 
на основе выявления и развития творческих, элементов совет- 
ской фотографии путем повышения политического уровня и 
классового сознания работников фотографии» путем еще боль- 
шего сплочения их вокруг коммунистической партии, мы обес- 
печим дальнейший рост идеологического и х у\* ожественного 
качества нашей фотопродукции. Борьба за техническое перевооружение 
советской фотографии и за создание отечественной производственной базы для выпуска 
фотоматериалов и фотопродукции, за массовое и углубленное внедрение фототехники, 
за правильную организацию фотодела в СССР — вот задачи ближайших лет. Решение 
Э'ой задачи обеспечит фотографии достойное место в последней решительной борьбе 
пролетариата за бесклассовое, социалистическое общество. 


«Со знаменем Ленина победили мы в боях за 
Октябрьскую революцию, со знаменем Ленина до- 
бились мы решающих успехов в борьбе за победу 
социалистического строительства, с этим же зна- 
менем победим в пролетарской революции во всем 
мире. Да здравствует ленинизм!» 


СТАЛИН 


Революционный путь 

СОВЕТСКОГО ФОТОРЕПОРТАЖА 


В. ГРИШАНИН 


Мы до сих пор не имеем ни книг, ни сколько- 
нибудь обстоятельных статей по истории фото- 
графии и еще меньше материалов, характеризую- 
щих развитие фоторепортажа. Это понятно, т. к. 
мемуары, 'воспоминания пишутся уже о зрелых, 
сложившихся явлениях. Фотография же — самое 
'молодое искусство, а фоторепортаж еще более 
юный подвид этого искусства. * 

Русский фоторепортаж до революции проделал 
относительно очень небольшой путь, и из крупных 
фоторепортеров того времени едва ли можно на- 
звать десяток имен. Появление фоторепортажа 
связано, во-первых, с известной активизацией об- 
щественных интересов, с одной стороны, и в этом 
смысле фоторепортаж в Замоскворечье времен 
Островского был бы невозможен, а с другой 
стороны, рождение фоторепортажа связано с по- 
явлением такой фотооптики, которая освобождала 
фотографа от необходимости останавливать движе- 
ние снимаемого объекта. В громадном большинстве 
случаев фоторепортер не мог активно вмешаться - 
в происходящий процесс и должен был его фикси- 
ровать так, как он слагался. , 

В этом разрезе классовое лицо фоторепортажу 
складывалось, главным образом, в отборе фактов, 
но отнюдь не в оценке их, которая обычно строит- 
ся по линии организации материала и композиции 
кадра. Снимки дореволюционных репортеров от- 
личаются крайней формальной косностью и эта 
косность остается вплоть до 1 923 — 1 924 гг., когда 
старых фоторепортеров начинает вытеснять моло- 
дой советский фотоработник. Для старого репор- 
тажа характерна съемка в лоб по горизонтальной 
линии. При этом методе съемки, стотысячная де- 
монстрация выглядит так же, как полуторатысяч 
ная. Верхняя точка занимается лишь случайно (в 
порядке сбережения аппаратуры или своих собст- 
венных голов) полностью отсутствует деталь — круп- 
ный план. Однако, фоторепортеры дореволюцион- 
ной России дали все-таки целый ряд очень внуши- 
тельных фотодокументов. Обычно, когда говорят о 
фоторепортаже в России, то указывают на русско- 
японскую войну и события 1905-1906 гг, которые 
очень сильно способствовали развитию докумен- 
тальной фотографии. Но можно найти и значи- 
тельно более ранние документы фоторепортажа. 
Недавно Союзфото приобрело ценнейшую серию 
негативов, характеризующих Ходынскую катастро- 
фу. Несколько негативов дают традиционную кар- 
тину официальной стороны торжеств, а большин- 
ство снимков посвящено протоколизации кровавой 
кухни, устроенной Николаем II массам в день сво- 
ей коронации. При всем несовершенстве съемки, 
мы по этим снимкам можем проверить и понять, 
самый ход событий и представить себе действи- 
тельный размер катастрофы. 

Сильнейшую’ роль в развитии фоторепортажа 
сыграла мировая война. Все иллюстрированные 


журналы того времени переполнены фотоснимками, 
и если взять такой распространенный иллюстри- 
рованный журнал, как «Нива», то надо признать, 
что редакция чрезвычайно умело провела как под- 
готовку к воине, так и самую проработку отдель- 
ных ее этапов, причем на помощь фоторепортажу 
была привлечена живопись. 

В комплекте «Нивы» мы уже с начала лета 
І914 г. можем видеть подготовку к войне. 

Очень подробно показан приезд Пуанкаре, очень 
умело и усиленно подчеркнута мощь французского 
флота и различные другие «доблести» союзницы 
царской России. В других снимках мы видим цар- 
скую семью на открытии дома в Кронштадте и 
целый ряд таких подобных тем, подготовлявших 
события. 

С началом войны журнал начинает печатать 
массу патриотических снимков с западных фрон- 
тов (видимо, снимки доставлялись европейскими 
фотоагентствами) и очень много снимков так на- 
зываемых специальных военных корреспондентов. 
Снимки, к сожалению, анонимны. В них мы нахо- 
дим чрезвычайно разнообразный показ и фронта 
и ближнего к нему тыла. Целая серия захваченных 
орудий, знамен, традиционные добродушные рус- 
кие солдатики, угощающие пленных немцев или 
австрийцев, развалины городов, которые почему- 
то страдают только от немецких снарядов. Очень 
усердно обрабатывается религиозный читатель, 
которому подносятся разгромленные церковушки. 
развалины Реймского собора и т. д. 

Значительный рост фоторепортажа того време- 
ни в смысле обработки темы виден в снимках, 
характеризующих ближний тыл; госпитали, поход- 
ные бани, кухни — -все это подается с соответству- 
ющей теплотой и уютом. 

Это в свою очередь должно успокоить обывате- 
ля и уверить его в том, что армия обеспечена всем 
необходимым для «победоносного исхода». * 

Заграничная фотоиллюстрация особенно ловко 
и энергично подает самую тематику боя: как зем- 
ного, так воздушного и морского. Более смело по- 
казываются технические боевые средства, в то вре 
мя, как русский репортаж реже выходит на ли-* 
нию огня. Здесь русских фоторепортеров спасает 
художник. 

Здесь особенно подвизается баталист И. Влади- 
миров, который разрабатывает тему «немцы, это — 
вандалы». В каждом номере, в быстро намалеван- 
ных картиночках, даются неприхотливые сюжетцы, 
в которых показываются немецкие офицеры, стре- 
ляющие в иконы, разрушающие музеи, грабящие 
усадьбы и т. д. 

Затем показывается «победоносное русское воин- 
ство» — лихие казаки с шашками наголо, не ме- 
нее лихие гвардейцы в штыковом бою. бабы, го 
лыми оуками захватывающие немецкий аэроплан. 

И т. д. 
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Первая советская фотогазета «Русская революция в картинах», изданная в 
Петрограде в январе 1918 г. 


В несколько другом разрезе, но все для той же 
войны, работает богомаз Ижакевич, разрабатываю* 
щий тему «с нами бог» — изображаются всякого 
рода казанские богоматери, принимающие непо- 
средственное участие в бою и поражающие немцев 
громами и молниями. 

В другом плане выступает В. Васнецов, крупный 
художник, который обрабатывает тему о мощи сла- 
вянского духа, тему, которая как будто бы непо- 
средственно с войной не связана,- но которая вме- 
сте с тем дает некий идейно-политический фон 
для войны, ведущейся под флагом объединения 
славянства в борьбе против тевтонского духа. 

На долю фоторепортеров ^сталась еще разра- 
ботка темы «глубокого тыла». Надо признать, что 
эта тема ч подается вяло. В начале войны сна по- 
казана в виде патриотических демонстраций (осо- 
бенно известна коленопреклоненная демонстрация 
патриотов перед Зимним дворцом), затем идет 
бесчисленная хроника официально благотворитель- 
ной суетни: показываются группы сестер милосер- 
дия — этакие цветнички с каким-нибудь сиятель- 
ным бутоном посередине. Эта тема несколько раз- 
нообразится съемкой особ царского дома, посе- 
щающих лазареты и раздающих евангелия ране- 
ным. Наконец, изредка это госпитальное болото 
прерывается «праздничными» событиями, вроде 
заседаний Государственной думы и т. п. 

Мировая война была для русского репортажа 
громадной школой, в которой фотограф учился по- 
казу движения мас^. Ц а Р ская Россия не любила 
и боялась массы. Война вынудила собрать мил- 
лионы людей в казармы, в окопы, в крепости. 
Война подняла уровень общественной жизни стра- 
ны, и это послужило дрожжами, на которых рос 
фоторепортаж, к тому времени уже вооруживший- 
ся более мощной европейской техникой. 

ФОТОРЕПОРТАЖ В ПЕРВЫЕ 
ГОДЫ РЕВОЛЮЦИИ 

Революция 1917 г. открыла для фоторепор- 
тажа широчайшие, неслыханные возможности, 
причем принципиальная разница заключается в 
том, что репортер, работавший до тех пор преиму- 
щественно в области скучнейшей официальной 
придворно-правительственной или бульварной, уго- 
ловной хроники, — сказался в обстановке сложней- 
шей политической борьбы, в которой действуют 
массы людей, и развертывается сложнейшая борь- 
ба партий и классов. Даже такая в общем про- 
стая вещь, как съемка портретов государственных 
деятелей, требует от фоторепортера, мало-маль- 
ски толково работающего, решительной перестрой- 
ки. Перестройка необходима, во-первых, потому, 
что появляется на сцене политической жизни мас- 
са совершенно новых людей на руководящих по- 
стах, людей, которых фоторепортер не знает в ли- 
цо, общественное положение и партийность кото- 
рых часто ему совершенно неизвестны, и наконец, 
самая фактура снимка резко изменяется. Вместо 
пышных мундиров, орденов и аксельбантов — демо- 
кратический пиджак, а порой и косоворотка, не 
слишком аккуратно выбритый подбородок, а порой 
и весьма неприглядная бороденка — все это заста- 
вляло работать иначе. Фоторепортер и стал рабо- 
тать иначе, но лишь в том смысле, что проявил 
большую подвижность, но его косные формально 
технические приемы и мелкое политическое прис- 


пособленчество мешали серьезной перестройке. По- 
литическая беспринципность сказывалась в том, 
что один и тот же репортер снимал демонстрации 
черносотенцев и революционные выступления про- 
летариата совершенно одинаково, будучи готов 
дать любые подписи под снимками. 

Всем известна относящаяся к июльским дням 
1 91 7 г. фотография, на которой показан рас- 
стрел толпы на Невском проспекте в Петербурге. 

Перед нами Невский на пересечении с Садовой, 
несколько оптически искаженное здание Публич- 
ной библиотеки и разбегающаяся в разные сто- 
роны безоружная толпа. Это один из наиболее 
сильных снимков, разоблачающих Временное пра- 
вительство. Сделан он случайно, если не ошибаем- 
ся, из окна ателье, выходившего прямо на Нев- 
ский. Неожиданно высокая точка съемки позволи- 
ла фотографу широко охватить событие. 

Репортаж 1917 года оставил колоссальное коли- 
чество документов чрезвычайной ценности. Осо- 
бенно характерны документы, изображающие де- 
монстрации, причем те из них, на которых можно 
прочесть надписи на плакатах, позволяют одно- 
временно по лицам и одежде определить социаль- 
ный состав демонстрантов. В этом смысле подбор 
трех-четырех снимков с лозунгами победоносной 
войны, поддержки Временного правительства, про- 
теста против роспуска «учредилки» — все эти сним- 
ки, будучи противопоставлены снимкам масс, иду- 
щих под знаменами большевиков, пригодны для 
любой хрестоматии. 

С опытом 1 91 7 г. фоторепортаж вошел в пер- 
вые годы советской власти. Остался целый ряд 
ценнейших снимков конгрессов Коминтерна, порт- 
ретов Ленина, снимки различных съездов, демон- 
страций, субботников. 

Особняком стоит тематика гражданской войны. 
Фоторепортеры оставили целый ряд важнейших 
документов, характеризующих прямую связь и 
смычку между русской белогвардейщиной и пред- 
ставителями великих держав, снимки зверств, раз- 
рушений. Все это служит громадным материалом 
для истории и для подкрепления целого ряда ди- 
пломатических выступлений Советского союза пе- 
ред лицом капиталистического Запада, в свое вре- 
мя руководившего интервенцией. 

В этот первый период революции работают гла- 
вным образом старые репортеры — те же Булла 
и Оцуп, Петров, Савельев, Новицкий и немногие 
другие. Своеобразие репортажа этой эпохи — в том, 
что это был едва ли не единственный в мире ре- 
портаж без прессы. Всякий западноевропей- 
ский репортер, когда делает снимок, знает, для 
кого он его делает (журнал, газета). Фоторепор- 
теры первых лет революции снимали без всякой 
надежды на помещение снимков в печати. 

В стране не было ни одного сколько-нибудь ре- 
гулярно выходящего иллюстрированного журнала. 
Полиграфические условия, в которых находились 
газеты, не позволяли им применять фотоцинкогра- 
фии. Поэтому сотни снимков попадали в архивы 
и получили настоящее распространение лишь поз* 
днее, лет через пять, и только часть выходила до- 
вольно крупным тиражом в фотоотпечатках, раз- 
дававшихся участникам различных съездов и кон- 
ференций. 

Одним из немногих фотографических изданий, 
в которых были опубликованы снимки первых 
лет революции, является фотогазета, выпущенная 
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в Ленинграде в 1918 г. на французском языке 
лод названием «Русская революция в снимках». 
Это однодневка на четырех страницах. В этой га- 
зете напечатано 12 снимков, относящихся к момен- 
там первых дней революции и советской власти. 

Второй документ — фотоиллюстрированный сбор- 
ник, изданный в 19хи г. в Ленинграде Комин- 
терном под названием «Октябрь». Это — фотоочерк 
ло истории Октябрьской революции, охватываю- 
щий период за 1917 — 1920 гг. Сборник рассчитан 
на Западную Европу, поэтому текст в нем дан на 
■четырех языках. Этот сборник, содержащий боль- 
шое количество снимков, открывается известной 
фотографией Ленина, выступающего в Москве на 
Театральной площади. Затем в сборнике дана це- 
лая группа снимков периода Февральской револю- 
ции, июльских дней, Октябрьских боев, затем це- 
лый ряд снимков, связанных с закладкой памятни- 
ка Марксу и Энгельсу, гражданской войной и пер- 
выми конгрессами Коминтерна. В этот же сбор- 
лик включены редчайшие снимки первых маевок, 
первого съезда народов Востока в Баку. 

Благодаря этому сборнику увидел свет едва ли 
ле единственный по грандиозности во всей истории 
■фотографии снимок гигантской толпы, залившей 
площадь Урицкого в Ленинграде во время выступ- 
ления на ней т. Ленина, прибывшего на открытие 
II конгресса Коминтерна. В сборнике опублико- 
ваны первые снимки советской стройки. Сюда во- 
шла тематика борьбы за транспорт, за топливо, 
здесь показаны работы «Красного путиловца», пер- 
вые коммунистические субботники, первые детские 
сады и ясли, первые дома отдыха, организованные 
в Леиинграде на островах в особняках аристокра- 
тии. 

Этот первый этап революции, очень богатый 
событиями, к счастью, хоть очень неполно, но все 
же отражен фоторепортерами. Этот этап заканчи- 
вается вместе с гражданской войной. Фоторепор- 
теры, работавшие вокруг специальных государст- 
венных учреждений, прекращают работы одновре- 
менно с ликвидацией этих учреждений (фотоотдела 
Кинокомитета), и на несколько лет искусство фо- 
торепортажа попадает в полосу упадка, который 
отнюдь не объясняется снижением темпа общест- 
венной жизни — этого, конечно, не было. Упадок 
коренится в том, что только в 1924 — 1925 гг. раз- 
вернулось дело издания иллюстрированных жур- 
налов, поднялась техника газет, начавших шире 
пользоваться фотоснимками. На период 1 924 — 
1928 гг. падает организация фотоцинкографий в 
областных и губернских центрах. 

БОРЬБА С КЛАССОВО 
ЧУЖДЫМИ ВЛИЯНИЯ ЛИ 

Только к началу первой пятилетки создаются 
широкие возможности для использования фото- 
снимка в газете — основном и решающем потреби- 
теле фоторепортажа. И если первые три-четыре го- 
да революции мы жили целиком за счет старых 
фотокадров (к чести которых нужно отнести то 
обстоятельство, что ни один из крупных фотора- 
ботников не эмигрировал), то во второй период 
в репортаже все большее и большее влияние за- 
нимает молодежь, которой легче справляться с но- 
вой тематикой. 

Для положения дел на фронте фотографии очень 
характерна первая итоговая выставка советской 


фотографии за десять лет, происходившая весной 
1 926 г. Месмотря на то, что в 1 928 г. в основ- 
ном уже сложилась сеть новых журналов и до- 
статочно выяснились требования новой тематики, 
на выставке преобладала тематика старой фото- 
культуры. Подавляющее большинство снимков по- 
казывало пейзаж, обработанный по всем правилам 
мягкой лирико-мистической светописи. Иванов-Ал- 
лилуев, Ьендель, Улитин, Гринберг, Клепиков, 
Бремпн прилги осноьдои тон выставке, і рустя- 
щне усадьоы, запорошенные снегом церконушки, 
темный портрет «с наороением», бессюжетный 
композиционным изыск — • вот в чем было основ- 
ное содержание выставки. 

Это, конечно, неслучайно, ибо даже руководя- 
щие журналы, те, по которым наша молодежь 
должна оыла учиться фотографии, сами грешили 
этим пейзажным «креном», достаточно взять ком- 
плекты «Прожектора» первых лет и сравнить их 
с последними годами пятилетки для того, чтооы 
почувствовать, какую гигантскую эволюцию про- 
делала советская фотография за эти годы. 

Если взять журнал «советское фото» за 1927 г., 
то со всей отчетливостью раскроется общее лицо 
фотографии тех лет. Журнал работал, главным 
образом, на фотолюбителя всех мастей, причем 
объединяющим началом являлось «любовь к фо- 
тоіраірии» (см. передовую № 1 1927 г.;. /Лурнал 
очень мало ориентировал фотоработннка на об- 
служивание прессы. И если просмотреть лучшие 
фотографии (меццо-тинто) в журнале за этот год, 
то покажется, что в течение всех двенадцати ме- 
сяцев была зима, так много в нем снежного пей- 
зажа, сугробов, снежных вершин, гор и т. д. Ста- 
тейный материал посвящен или разработке во- 
проса техники, или популяризации таких вопро- 
сов, как получение художественной мягкости, вы- 
ставки искусства движения, фотосъемке на охоте, 
мягко работающей оптике и т. д. Ьсего две-три 
статьи посвящены деятельности собственно рабо- 
чих кружков или обслуживанию прессы. 

1926 г. характерен тем, что быстрый рост про- 
мышленности в стране, концентрация сил и волн 
партии на строительстве гигантов индустрии мо- 
билизовали и внимание печати на этих новых во- 
просах. Ь журнале «Советское фото» начинают по- 
являться статьи, разрабатывающие, с одной сторо- 
ны, общие задачи рабочего фотолюбительства, с 
другой стороны, более или менее систематически 
дается темник для тех, кто хочет дать материал 
в газету или журнал. Б № 1 0 за 1 928 г. журнал 
отмежевывается от приемов мягкорисующей «худо- 
жественной» съемки и предупреждает рабочих 
кружковцев, что это мастерство чуждо нашей 
эпохе, т. к. «является плодом буржуазно-упадоч- 
ных индивидуалистических течений, которым дух 
революции резко враждебен». 

Представители старой фотографической школы 
пытаются бороться против работ на публицисти- 
ческие темы. Когда один из товарищей, склонив- 
шийся к репортажу на страницах журнала «Фо- 
тограф», предложил устраивать выставки на за- 
данные темы, что явно угрожало прорывом в но- 
вую жизнь, идеологический вождь старых фото- 
графов Е. Бендель выступил с категорической от- 
поведью: «Предложение о введении у нас выстав- 
ки на определенные заданные темы культкомиссия 
отвергает, т. к. это привело бы к нарочитости и 
выдуман ности. Художник, наблюдающий и любя- 
щий жизнь и природу, сам найдет ту или иную 
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тему. Тема, в сущности, безразлична в изобрази- 
тельном искусстве, необходимо только, чтобы лю- 
бая из них была вполне художественно воплощена 
с том или ином произведении. Задание тем — это 
пережиток академизма, канувший в Лету». 

Представители старой школы для спасения сво- 
их позиций от тлетворного влияния революционной 
действительности должны были создать теорию 
двойной фотографии: фотографии «чистого искус- 
ства», настоящей художественной фотографии, и 
фотографии «второго сорта» — документальной. 

Вот, что в том же «Фотографе» за 1928 г. 
(№ 7 — 8) писал И п п о л и т .С о к о л о в: «Нужно 
правильно разграничить документальную и худо- 
жественную фотографию.... Документальная фото- 
графия — научная и техническая фотография и фо- 
торепортаж — это факт, действительность, реаль- 
ность, фиксация жизни, регистрация текущих со- 
бытий, увековечение важных исторических момен- 
тов, механически точная передача явления, его фа- 
ктичность и протокольное^.. . Художественая фо- 
тография, это — образ, вымысел, иллюзия, 
художественно деформированный факт...» (курсив 
наш. — В. Л). 

«У документальной и художественной фотогра- 
фии свои собственные области и свои собственные 
методы. Эклектическое смешение методов художе- 
ственной и документальной фотографий вредно и 
недопустимо. Фоторепортаж часто стремится офор- 
мить реальный факт как можно «художественней». 
Нужно бороться против внесения методов худо- 
жественной фотографии в документальную и на- 
оборот». 

Перед нами развернутая программа представите- 
ля «чистого искусства», полностью вычеркиваю- 
щего реальное бытие из области художества и тем 
самым запрещающего писать романы о Магнито- 
горске или стихи о Днепрострое. 

Опыт последних лет показал, что фоторепор- 
таж — подлинное большое искусство и именно в 
ѳтой области особенное развитие получила совет- 
ская фотография. Искусство пейзажа или порт- 
рета осталось в сущности на старом месте, а фо- 
торепортаж показал беспредельные возможности 
выразительности, убедительности, художественно- 
сти, которые отнюдь не находятся в противоре- 
чии с документальностью. 

Фоторепортаж, взяв на себя задачу большеви- 
стской агитации и пропаганды, стал искусством в 
том смысле, что он сумел подняться на больший 
уровень обобщений, сюжетности. Фоторепортаж, 
развившийся в форму серии, порою получает 
форму связной, логически развивающейся повести. 
Успехи фоторепортажа, за очень короткий срок 
выдвинувшего десятки крупных мастеров и сотни 
работников на периферии, превратился в громад- 
ное всесоюзное явление, в то время как дорево- 
люционный фоторепортаж жил только в столицах. 

Победы фоторепортерского снимка в 1930 г. 
дали пищу для выступления диаметрально проти- 
воположного позициям чистого искусства. Нашим 
читателям известна статья т. Межеричера, поме- 
щенная в фотоальманахе за 1930 г. под названием 
«К вопросу об искусстве современности». Автор 
статьи Л. Межеричер (теперь пересмотревший свою 
точку зрения) по существу выбрасывал все виды 
изобразительного искусства за борт социалистиче- 
ского строительства и объявил информационную 


фотографию единственным, до конца выразитель- 
ным, подвижным, оперативным, общедоступным 
искусством. Ошибки т. Межеричера получили над- 
лежащую оценку в нашем журнале, но самый 
факт появления этой теории является признаком 
громадного роста нового искусства фотографии, до- 
казательством его юного задора и самоуверенно- 
сти. В обстановке сегодняшних побед советского 
фоторепортажа система взглядов старых фотогра- 
фов, сторонников «чистого искусства», ничего кро- 
ме иронической улыбки вызвать не может. Она 
терпит поражения на каждом шагу в нашей пов- 
седневной практике. . 

ДОСТИЖЕНИЯ СОВЕТСКОГО 
ФОТОРЕПОРТАЖА 

Каковы основные события и факты репортажа 
последних лет? Прежде всего фоторепортаж оди- 
ночек, работавших до революции, превратился в 
громадное движение фотокоров, охватывающее все 
уголки Советского союза, сотни предприятий, но- 
востроек и к колхозов. Фоторепортаж получил тех- 
ническую базу в виде советского аппарата ВТОМП, 
который при всех своих недостатках дает в руки 
фотокорам большие возможности. Перед нами 
перспектива выпуска настоящего советского фото- 
репортерского аппарата, который положит конец 
нашей зависимости от заграницы в этом отноше- 
нии. Советский фоторепортаж за эти годы дал 
развернутую картину строительства индустрии и 
социалистического сельского хозяйства. Без фото- 
репортеров трудящиеся Советского союза и За- 
падной Европы не могли бы иметь действитель- 
ного представления ‘о мощи наших гигантов. Маг- 
нитогорск знают по работам Владимирцева, Деба- 
бова, Георгиева, Сурина. Днепрост рой — по сним- 
кам Кулишева, Альперта, Шайхета и совершенно 
исключительной по своей полноте съемке Ф. Кис- 
лова. Десятками фотоработников отражен ход 
борьбы на Свири, в Челябинске, в Кузнецке, Ба- 
ку, Донбассе, Сталинграде и т. д. 

Только за последние годы мы получили доку- 
менты, показывающие социалистическую стройку 
в деревне — Лисицин, Афанасьев, Цимбалов, Гор- 
бунов, Колли, десятки других фотокоров работают 
над показом новой деревни с ее машиной, новой 
организацией труда, новыми социально-бытовыми 
и производственными сооружениями. Если взять 
только современный крестьянский колхозный ти- 
паж и сравнить его с дореволюционным тнпажем, 
созданным живописцами, то будет ясно, какое 
громадное развитие проделала наша 'страна. 

Если взять такую область, как фотохроника, то 
и здесь целый ряд событий впервые показан фо- 
торепортерами. Спорт, который был облюбован 
главным образом представителями трехмоторного 
искусства — скульпторами, широко показан в 
снимках десятков репортеров: Кудоярова, Родчен- 
ко, Красннского, Ильина, Гальперина, из молоде- 
жи — Кубеева. По-новому показан футболист, 
лыжник, пловец. Только фоторепортеры смогли 
разработать это царство живого, здорового, воль- 
ного движения. Все то, что называлось «натюр 
морт», все эти бесконечные рыбы, раки, овощи, 
фрукты, песуда, утварь — все то, что подавалось, 
как мертвая вещь, взятая сама по себе, в сотнях 
снимках репортеров, работающих на путине, на 


огородах, парниках, магазинах, складах, заводах — 
все это оживает как вещь, имеющая определенное 
социальное назначение и ценность. 

Едва ли не самые большие завоевания мы сде- 
лали на заводе. Ьсем памятен, вероятно, скучный 
дореволюционный каталог машин, отпечатанный на 
превосходной бумаге в лучшей немецкой типогра- 
фии. Как эти машины мертвы сейчас, когда вы 
их сравниваете с той .работающей машиной, кото- 
рую показывает советский фоторепортер, машина 
показывается в ходу, причем, как правило, репор- 
тер отказывается от горизонтальней точки ката- 
лога и занимает точку верхнюю, раскрывающую 
объемность машины, ее детали, связь ее частей. 

Блюминг, домны, мартены, пятидесятитысячная 
туроина, трактор, комоаин, десятки других машин 
широко показаны советскими репортерами за эти 
годы. Едва ли остался хоть один сколько-нибудь 
значительный завод, на котором не был бы хоть 
раз фоторепортер. Однако, советский фоторепор- 
таж сделал бы лишь половину своего дела, если 
бы он за съемкой событий и вещей потерял оы ос- 
новное, что ведет эти события и вещи — социали- 
стического человека. Подавляющее большинство 
фоторепортеров изоежало ошибки, характерной для 
западноевропейской фотографии и некритически 
заимствованной лефовцами-«Октя6ревцами», кото- 
рые, увлекаясь деталями, фактурой вещи, ее го- 
нами и переходами, ее объемными гранями, забы- 
вают о том классовом человеке, который стоит за 
этой машиной. 

Диалектическое раскрытие трудовых процессов 
возможно только потому, что завод наш и «мы — 
его хозяева». Неслучайно, что именно под таким 
названием бригада репортеров Союзфото выпу- 
стила серию для «АкіЦ», посвященную 1 5-летию 
Октября. А. Штеренберг, М. Марков, М. Деба- 
бов и Якоби сделали фотоочерк о том, как новый 
революционный хозяин завода делает сталь, рас- 
тит и развивает свой завод. 

Этот новый человек проходит через все боль- 
шие и маленькие серии последних двух лет — 
«Молодежь Трехгорки», «Ответ Фурнесам», 
«Семья Филипповых». Репортер не ограничивает- 
ся показом производственно-бытовой обстановки — 
он идет за хозяином завода по пятам и раскры- 
вает двери его квартиры, — где он учится, отды- 
хает или встречается с семьей, — втуза, где он бо- 
рется за свою квалификацию, — театра, где он 
развлекается. Совершенно очевидно, что старый 
репортер, знавший очень немногое — резкость, 
светосилу объектива, чувствительность материала 
и экспозицию — такой работы не мог бы выпол- 
нить. Композиция кадра занимает сейчас первое 
место в работе фоторепортера. Но этого мало, 
ибо ведет репортера его классовое сознание, его 
общественно-политическая выучка, позволяющая 
из тысячи фактов выбирать один, оценивая его 
как типовой, наиболее выразительный, наиболее 
характерный для данной эпохи. Репортер обычно 
не только выбирает факт, но и организует мате- 
риал для кадра, откидывая и устраняя случайное 
и выдвигая на первый план главное, существен- 
ное. Именно это вынудило искать новые ракурсы, 
вто породило крупный план, отсюда и разработка 
законов осбещения как метода характеристики 
явления, средства для показа и подчеркивания 
главного в явлении. 


ПЕРСПЕКТИВЫ РОСТА 
ФОТОРЕПОРТАЖА 

При всех этих успехах фоторепортажа, особен- 
но заметных на протяжении 15. лет, надо отме- 
тить ряд слабостей и недостатков. 

Сначала отметим два обстоятельства, облегча- 
ющих работу фоторепортеров > размах социали- 
стического строительства, гигантские масштабы № 
новизна объектов стройки, яркие формы обще- 
ственной жизни (социалистический труд — сорев- 
нование, ударничество, общая активность трудя- 
щихся, оживленная жизнь растущих городов) — 
все это очень облегчило выбор тем, все это да- 
вало очень много для роста личности и опыта, 
фоторепортера. Развитие фототехники создало тип. 
фотоаппарата, открывшего гигантские возможно- 
сти — композиционные, скоростные, а также очень 
облегчились проблемы резкости (Неттель, Лейка,. 
оптика 3,5, 2,5 и выше, телеобъективы). 

Недостатки многочисленны. Из них главные — 
недостаточность оощей и специальной культуры.. 
Громадное большинство советских фоторепортеров- 
элементарно малограмотно, с трудом составляет 
небольшую газетную заметку, плохо знает эконо- 
мику своей страны, очень поверхностно следит за. 
общественно-политической и хозяйственной жизнью* 
Союза, очень слабо подковано теоретически. Это,, 
с одной стороны, мешает 100-процентному ис- 
пользованию превосходной аппаратуры, с другой» 
стороны, это сказывается на неумении «спасать» 
неудачные негативы, задерживает переход к обез- 
личенной проявке. Репортер очень мало и робко 
экспериментирует, ибо плохо знает оптику и фо- 
тохимию. Фоторепортер часто не знает основ ком- 
позиции и снимает в порядке подражания другим. 
Наконец, отсутствует стремление освоить опыт и 
закономерности других смежных искусств (живо- 
пись, кино): 

Репортер до сих пор еще работает «во всех об- 
ластях». В то время, как живописец обычно рабо- 
тал в одной определенной, изученной им области,, 
в то время как журналист (репортер и литработ- 
ник) специализируются в какой-либо облает» 
(экономика, с. х., промышленность, культура 
и т. д.), репортер до сих пор снимает все — сего- 
дня электростанцию, завтра — уборку хлопка г по- 
слезавтра — текстиль, затем нефть. Идя на съем- 
ку, репортер часто очень слабо представляет себе 
производственный процесс. Снимая новую маши- 
ну, не всегда знает ее функции и потому не в со- 
стоянии правильно подчеркнуть в кадре ту часть 
ее, которая для нее характерна. 

Наконец, сильный недостаток в людях вообще 
создает такое положение, когда в фоторепортаж, 
идут далеко не всегда подходящие люди. Соци- 
альный состав репортерских рядов неудовлетвори- 
телен, очень низкий процент членов партии н 
комсомола сказывается на общем лице фоторепор- 
тажа. 

Это те трудности, без преодоления которых 
действительное искусство фотографии не сможет 
получить необходимого развития. Без овладения 
техникой, без марксистской теоретической грамо- 
ты мы не сможем давать партийно выдержанный 
во всех отношениях пропагандистский снимок. 

Есть еще одно явление в области фоторепорта- 
жа, вносящее кое-что принципиально новое. 


До революции при съемке массовых выступле- 
нии репортер оказывался перед стихией, движение 
которой ему неизвестно и непонятно, и перед ко- 
торой он — бессильный одиночка, посторонний на- 
блюдатель. ііа парадах и официальных собра- 
нилх он был раоом этой официальности. Сей- 
час партия, стоящая у власти, одновременно явля- 
ется многотысячным организатором движений мил- 
лионных масс. Поэтому даже глуооко стихийные, 
подлинно революционные выступления (демонстра- 
ции в связи с уоииством Ьойкова, выступления 
против военной опасности и, из более старых 
примеров, — историческое движение масс в январ- 
ские дни 19^4 г., пришедших проститься со своим 
вождем и учителем), — организуются инициативой 
и революционным творчеством низовых ячеек пар- 
тии и профсоюзных организаций. 

Советский фоторепортер — не посторонний на- 
блюдатель, но активный и высокоорганизованный 
участник выступлений масс. Организация сил 
фоторепортеров в дни таких выступлений — обяза- 
тельное условие успеха самой съемки, иначе будут 
утеряны важнейшие исторические моменты, не бу- 
дет отражена полная картина события. Поэтому та- 
кие съемки как празднование 7 ноября или 1 Мая 
на Красной площади проходят по определенному, 
точно разработанному плану. Полнота и срочность 
съемки обеспечиваются точным размещением репор- 
теров в точках съемки. Каждый имеет свои строго 
очерченные задачи, свою «сферу влияния» и свою 
программу съемки. Приходит и уходит с площади 
в точно определенный срок для проявления и сда- 
чи негативов редакции. Опыт таких съемок в по- 
следние годы показал, что только при этом усло- 
вии съемка крупного события бывает исчерпыва- 
ющей. Совершенство фотоаппаратуры позволило 
использовать не только такие высокие точки как 
кремлевская стена, крыша Исторического музея и 
Гум’а, но и подвижную комадующую «точку» в 
виде аэроплана или дирижабля (Чемко, Кудояров, 
Владимирцев). В репортаже с. воздуха работал 
еще Б Игнатович, Штерцер, Зельманбвич). 

Советский фоторепортаж к 1 5-летию Октября 
показал свою значительную зрелость и творче- 
ский рост. Революция сказалась даже на таком 
консервативном, как уверяют некоторые, и, каза- 
лось бы, завершенном в своем развитии искус- 
стве, как искусство фоторепортера. Молодые со- 
ветские фоторепортеры делают портреты деятелей 
революции иначе, чем снимали Ландсберг или 
Наппельбаум. Искусство фотопортрета сейчас под- 
чинено принципу движения и активности объекта 
съемки. Превосходный портретист Шгеренберг 
сейчас чаще делает портреты не в спокойной об- 
становке ателье или кабинета, а на трибуне во 
время речи, во время беседы. В этом тоже влия- 
ние эпохи. Выдающиеся люди наших дней — лю- 
ли активные, живые, борющиеся, и портрет их, 
данный в плане старой статистики, был бы невер- 
ным, искажающим их действительное лицо. 


Однако, сегодняшнее советское фотоискусство* 
не является единым потоком, в котором все ре- 
шено и нет никакой борьбы принципов. Бывшая 
группа «Октябрь» в своей «ортодоксальной» част» 
(Б. Игнатович, Родченко, Лангман) снимает по- 
своему. Сильные, выразительные по кадру, сме- 
лые по ракурсу снимки «Октябревцев» занимают 
значительное место в советской печати. 

Снимки бывших «ропфовцев» (С. Фридлянд, 
Ф. Киселев, М. Марков, Блохин, Шайхет, Аль- 
перт, Кармен) менее эскпрессирнистичные, более 
живописны в смысле законченной сюжетности, 
оконченности компонентов. 

По-своему работают «неортодоксальные» «октя- 
бревцы» Кудояров, Штеренберг, Дебабов, Штер~ 
цер. Вместе с тем еще работают и сильно рабо- 
тают «старики» — П. Новицкий, Петров и др.„ 
показывая высокую технику. 

Перед советским фоторепортажем громадные 
возможности, и едва ли мы ошибемся, если ска- 
жем, что внутри еще не созданного союза совет- 
ских фоторепортеров будет итти напряженная 
творческая борьба — соревнование, в котором ро-' 
дится новая шкала дробления творческих устре- 
млений. 

Несомненно, что часть фотоработников будет 
совершенствоваться в области чистой хроники, 
часть явно идет в сторону новой области художе- 
ственной фотографии, рвущей рамки обычного ре- 
портажа и тяготеющей к беллетристике, к фото- 
очерку, фотоповести или, скорее, к тому, что по- 
лучает название «фотографического фильма». Бу- 
дущее покажет, как сложится эта диференциация 
советских фотоработников. 

Советские фоторепортеры должны усиленно 
учиться у старых мастеров технике своего искус- 
ства, а у большевистской партии — единству ре- 
волюционной теории и практики, без чего их ра- 
бота всегда будет политически близорукой и худо- 
жественно бледной. 

Вторая пятилетка — пятилетка окончательной 
ликвидации классового общества, пятилетка ги- 
гантского подъема и расцвета производительных 
сил нашей страны, обеспечивает еще более быст- 
рый подъем материально-бытового и культурного 
уровня масс. Рост возможностей для развития 
потребления вел и ведет к всестороннему разви- 
тию личности, более богатой, разнообразной и яр- 
кой, чем в капиталистическом обществе. Человек, 
его борьба с классовым врагом и косной природой 
за лучшее будущее трудового общества — гигант- 
ская тема для сложнейших фотосимфоний. 

А на сегодня ближайшая боевая задача — 
всеми силами и средствами вклю- 
читься в борьбу и строительную ра- 
боту ленинской партии, под руковод- 
ством своего вождя т. Сталина иду- 
щей к новым грандиозным победам. 


ФОТО НА УЛИЦАХ МОСНВЫ 

в Октябрьские дни 


Кроме выпуска специальных серий для печати 
« большой выставки «Путь Октября», Союэфото 
по заданиям Октябрьской комиссии Моссовета 
принимает, по примеру прошлых лет, участие 1 в 
художественном фотооформлении улиц и площадей 
Москвы в дни Октябрьских торжеств. Улица 
1 Мая (быв. Мясницкая) оформляется на темы 
«Парад гигантов индустрии» и «Борь- 
ба за технику», Кузнецкий мост — на тему 
«Красная армия и укрепление оборо- 
носпособности СССР», Петровка — на тему 
«Ленинская национальная политика». 

Витрина универмага на углу площади Сверд- 
лова и Охотного ряда оформляется на тему 
«Днепрострой», с начала строительства до торже- 
ственного пуска. 

В витрине Союэфото в окнах «Известий ЦИК» 
будет показана история Октябрьской революции и 


гражданской войны. Кроме того Союэфото офор- 
мляет ряд витрин в различных районах Москвы. 

По линии массовой фотопродукции к XV го- 
довщине Октября выпущена серия фотооткрыток 
из жизни и деятельности В. И. Ленина, серия ху- 
дожественных фотооткрыток «Красная армия» — 
учеба, быт, культработа в Красной армии и т. п. 
Кроме того выпущена серия открыток «Старая и 
новая Москва» н, массовым тиражом, фотокарти- 
на Д. Хартфнльда «Социалистическая Москва». 
Выпускается большая фотосери я из 40 листов 
«Кризис мирового капитализма». 

По линии иноредакции за границу отправлена 
большая фотосерия «Мы — хозяева завода» работы 
фоторепортеров А. Штеренберга, М. Мар- 
кова, Д. Дебабова и Якоби, под руковод- 
ством редактора Дмитриева. Часть кадров из 
этой серии помещена в этом номере «Пролетарское 
фото». 


VI# ГОДОВЩИНА 

ОКТЯБРЯ в Азербайджане 


Подготовку к октябрьским празднествам Азер- 
байджанское отделение Союэфото начало еще в 
августе. По заданию Азербайджанского централь- 
ного исполнительного комитета выпускается фото- 
альбом «Женщина-националка на соцстройке». 
Альбом отражает достижения в области проведе- 
ния ленинской национальной политики в разрезе 
борьбы раскрепощенной тюрчанки на всех фрон- 
тах социалистической стройки. 

По предложению Совпрофа отделение выпустило 
выставку достижений АЗССР к XV годовщине 
Октябрьской революции в четырех экземплярах, 
по 100 сюжетов. Две выставки будут отправлены 
в братские республики — Грузию и Армению. 

По договоренности с агитмассовым отделом Ба- 
кинского комитета АзКП(б) намечена установка 
нескольких витрин достижений соцстроительства 


Азербайджанской ССР к XV годовщине Октяб- 
ря. Витрины будут установлены в нефтепромысло- 
вых районах, а также в городе. 

Отделение включилось в обследовательский 
рейд, проводимый агитмассовым отделом БК 
АэКП(б) совместно с редакциями газет по вы- 
явлению степени подготовленности профорганиза- 
ций к торжествам. В бригаду БК АзКП(б) выде- 
лен фоторепортер т. Глазков. 

В дни празднеств намечена грандиозная массо- 
вая фотовылазка с привлечением всей фотокоров - 
ской массы для участия в съемке демонстраций. 

Ко дню торжеств, отделение щжурочило откры- 
тие фотокоровского красного уголка с лаборато- 
рией и инвентарем. Создана юбилейная фототека 
для организаций, готовящих выставки ко дню 
Октябрьской годовщины. 


НАУКУ, ВСЕ ДОСТИЖЕНИЯ КУЛЬТУРЫ — НА СЛУЖБУ РАЗ- 
ВЕРНУТОМУ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОМУ НАСТУПЛЕНИЮ! 
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БУРЖУАЗИИ - ВОЙНА ДО ПОБЕДНОГО КОНЦА, РАБОЧИМ И СОЛДАТАМ — ГОЛОД 
И ПУЛИ. Вверху — демонстрация юнкеров и офицеров в Петрограде, внизу — расстрел 
рабочей демонстрации 3 июля (Центроархнв СССР) 








ЛЕНИН И ПАРТИЯ ПОДНЯЛИ 
ЗНАИЯ ОКТЯБРЯ. Вверху - во- 
оруженные рабочие, матросы, н 
солдаты на броневике у Смоль- 
ного, внкву — крейсер .Аврора” 
на Неве (Союэфото) 






ІЮ-1920 


СОЮЗ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ И ИНОСТРАННОЙ БУРЖУАЗИИ ПРОТИВ 
РЕСПУБЛИКИ СОВЕТОВ. Вверху — командование иностранных интер- 
вентов во Владивостоке, вниву — боДпы 1-й конной ^ армии Буденного 
(Центроархнв) 




1922 


ВОССТАНОВИМ РАЗРУШЕННОЕ БЕЛОГВАРДЕЙЦАМИ И ИНТЕРВЕНТАМИ 
ХОЗЯЙСТВО. Вверху — мост, взорванный деникинцами при отступлениии со 
ст. Грязи, внизу — одна из первых с.-х. коммун— коммуна им. Ленина в быв. 
Тверской^уб. Коммунары строят общежитие (Центроархив) 







1924-1926 


ЛЕНИН УМЕР, НО ДЕЛО ЕГО ЖИВЕТ. Вверху— трудящиеся Москвы прощаются 
с телом вождя, внизу — первенец ленинского плана ГОЭЛРО — Волховстрой 
(Союзфото) 




% 



ЗАВЕРШАЮЩИЙ ГОД ПЕРВОЙ ПЯТИЛЕТКИ. ОДИН ЗА ДРУГИМ 
В СТРОИ ГИГАНТЫ ИНДУСТРИИ. Слева— Магнитогорский комбинат-фото 
справа — Кузнецкий завод им. Сталина — фото М. Пригожина (Союзфото) 


ВСТУПАЮТ 
Д. Дебабова, 







ПЯТНАДЦАТЫЙ ОКТЯБРЬ ВСТРЕЧАЕМ НОВЫМИ ПОБЕДАМИ. Торжественный пуск 
Днвпрог»с — фото Ф.. Кислом (Союафото) 


Советская фотообщественность 

за пятнадцать лет 


Рабочая фотообщественность лет на 7 — 5 моло 
же Октябрьской революции. 

Условия напряженной гражданской войны пер- 
вых лет были мало благоприятны для развития 
самодеятельной культработы вообще, а тем более 
в такой области, как фотография, где требовалось 
прежде всего наличие технического вооружения 
(фотоаппараты), а следовательно и перехода теми 
или иными путями хотя бы части этого техниче- 
ского вооружения от враждебных классов в руки 
рабочих. Фотоаппараты же не являются основным 
орудием общественно-производственного процесса, 
как фабрики и заводы, а относятся, так сказать, 
к имуществу индивидуального пользования. Они 
могли переходить к рабочему классу в результате 
сложных социально-экономических процессов — 
закрепления диктатуры пролетариата, потери со- 
циально-экономической базы и ослабления мощи 
личного имущественного владения представителей 
бывшего помещичьего класса и буржуазии. Имен- 
но в результате этих процессов дореволюционные 
фотоаппараты, находившиеся в руках классово-чуж- 
дых элементов, стали в значительной части пере- 
ходить в Ѵюрядке личной, коллективной и госу- 
дарственной собственности в руки нового господ- 
ствующего класса пролетариата. 

Позднее, в восстановительный период 1924/25 г. 
по мере залечивания ран гражданской войны и 
роста материального благосостояния рабочего клас- 
са СССР и досуга пролетариата, с развитием ра- 
бочих клубов и т. д. у трудящихся растет и тяга 
к книге, культуре, искусству, проявляется твор- 
ческая самодеятельность рабочего класса во всех 
этих областях. Появление к этому же времени 
фотоаппаратов в клубах и у отдельных рабочих 
и советских служащих порождает первые ростки 
массового рабочего фотодвижения. 

Можно говорить о фотообщественности и более 
раннего периода (1921/22 г.). Мы имеем в виду 
реставрацию с самого начала восстановительного 
периода деятельности дореволюционных фотогра- 
фических Обществ во многих городах СССР, и 
особенно Русского фотографического общества в 
Москве, наиболее мощного и влиятельного из всех 
Обществ дореволюционной формации. Эти Обще- 
ства, вновь легализовав свои уставы и несколько 
подкрасив их советской фразеологией, по существу 
продолжали старыми методами в старых формах 
и со старым содержанием свою прежнюю работу. 
Под оболочкой высоких слов о борьбе за худо- 
жественную фотографию, эти Общества, отражав- 
шие на идеологическом фронте реставраторские 
чаяния и надежды буржуазии в начальном пери- 
оде нэпа, демонстрировали свой разлад с со- 
ветской действительностью, стремились к уходу от 
нее в интимно-индивидуалистический мир «искус- 
ства для искусства». . 

Вместо отражения , и .творческого классово-про- 
летарского преображения советской действитель- 


Г. БОЛТЯНСКИЙ 

ности в фотоискусстве эти фотографические Об- 
щества занимались искусством передачи лириче- 
ского, российско-патриархального, обезличенного 
пейзажа; портрета, в котором довлели формально 
художественные задачи, мещанского комнатного 
натюрморта, камерной павильонной инсценировки 
и, наконец, снимками оголенного женского тела. 
Эти, по существу, буржуазные фотографы экспор- 
тировали самостоятельно и через БОКС — под 
видом советской фотографии — свои произведения 
на заграничные выставки и в буржуазные салоны, 
где они встречали признания в виде медалей и 
другие награды. 

Старые фотомастера владели действительно вы- 
соким формально техническим совершенством в об- 
ласти искусства фото — совершенством, которому, 
несомненно, следует учиться. 

Преодоление буржуазного влияния на советскую 
фотографию началось, хтрого говоря, только с 
1 928 г. — с ростом и развитием массового 
фотодвіижения, более четким осознанием классо- # 
вых задач и при усвоении уроков социалистическо- 
го наступления в более передовых областях смеж- 
ных искусств. Этот процесс преодоления закон- 
чился в основном года два Назад. Он привел к ро- 
сту влияния родившейся и укрепившейся за 
эю время подлинно советской фотографии и фо- 
тообщественности. Некоторые лучшие мастера 
старой буржуазной школы, под влиянием совет- 
ской действительности и новой фотообщественно- 
сти, перестроились, перешли на советскую темати- 
ку, выкорчевывая в своем творчестве буржуазно- 
эстетические принципы. 

ПЕРВЫЕ ШАГИ 
СОВЕТСКОЙ ФОТОГРАФИИ 

Первые заметные ростки советской рабочей фо- 
тообщественности относятся к 1924/25 г. Они 
появились в выраставших за это время многочис- 
ленных рабочих клубах. Это были первые фото- 
кружки рабочей молодежи. Их было немного, счи- 
танные единицы на первых порах. Начали они 
свою общественную работу публикацией своих 
снимков и серий на темы клубной культработы по 
преимуществу, иногда со вкраплением производст- 
венных моментов, очень редко целиком на произ- 
водственные темы. Эти серии вывешивались в ра- 
бочих клубах и носили по существу характер фо- 
тогазет. В эти годы было очень популярно дви- 
жение в кинохронике, возглавлявшееся Дзигой 
Вертовым и «Киноками» и носившее название 
«Киноглаза». Многие фотокружки 1925 г. и ста- 
ли называть свои первые фотогазеты «Фотоглаз». 
Образец такой кружковой фотогазеты был поме- 
щен в первых номерах журнала «Советское фото» 
за 1926 г. 

Снимки фотокружков были крайне слабы в тех- ' , 

ническом смысле, а в тематическом отношении но- ^ 


сили фиксаторский характер показа узких вопро- 
сов культурной жизни рабочих клубов и показа 
экспериментальных работ кружковцев в области 
пейзажа, семейного портрета и т. д. 

Ь 1926 г. на гребне развивавшегося массового 
фотодвижения родился журнал «советское фото». 
В конце того же года начала работу в области 
фото и кинолюбительская секция ОДСК. С этого 
времени массовое фотодвижение количественно ста- 
ло расти. Показателем этого роста фотокружков 
являлся также тираж журнала «Советское фого», ч 
выросший с 3 тыс. в 1926 г. почти до 30 тыс. 
в 1930 г. 

Фотокружки стали появляться уже «е только в 
клубах, но и непосредственно на предприятиях. По 
составу своему это были кружки рабочих, служа- 
щих, школьно-пионерские и красноармейские. 
Школьно-пионерские и красноармейские кружки 
стали развиваться с 1 928 г., а деревенские фото- 
кружки — с 1929 г. Наибольшее развитие за пе- 
риод 1 926 — 1 929 гг. получили кружки служащих. 
Они составляли от 60 до 70°/о всех кружков 
этого времени. Лишь с 1930 г. начинают медлен- 
но, но неуклонно расти рабочие фотокружки. 

Зарождение и развитие советской фотопромыш- 
ленности, некоторое количество фотоаппаратов, 
закупленных за границей, появившиеся в продаже 
старые сохранившиеся фотоаппараты стимулиро- 
вали рост фотодвижения^ Но по содержанию 
снимки советских фотолюбителей оставались почти 
прежними: они носили узко культурнический ха- 
рактер, фоторабота не была связана с низовой пе- 
чатью, производственная жизнь фабрик и заводов 
отражалась мало, фото для активной агитации и 
пропаганды за социалистическое строительство 
почти не применялись. Сильное и отрицательное 
влияние имело в это время на фотокружки Рус- 
ское фотографическое общество и другие анало- 
гичные Общества, старавшиеся привитъ кружкам 
свою узкую тематику через посредство своих руко- 
водов и инструкторов, преподававших в это вре- 
мя фотографию в кружках. Особенно сильно это 
влияние сказалось на кружках служащих, в свою 
очередь воздействовавших на рабочие кружки. 

Положительным явлением этого периода 
(1926/27 г.) является начало межкружковых свя- 
зей в виде первых общегородских фотовыставок 
кружков, конференций и т. д. 

1928 г. был переломным для массового фото- 
движения. Состоявшаяся в начале года выставка 
советской фотографии (к десятилетию Октябрь- 
ской революции), которая была по существу смот- 
ром сил и влияния буржуазных фотографов -ху- 
дожников (Русское фотографическое общество) 
показала воочию классово чуждый характер тема- 
тики этих фотографов. В марте этого года состо- 
ялось Всесоюзное партийное киносовещание, обра- 
тившее внимание на * фотоработу ОДСК и значе- 
ние этой работы и указавшее пути классового ис- 
пользования фотографии. В августе 1928 г. 
АППО ЦК ВКП(б) дало историческое указание 
на необходимость увязать массовое фотодвижение 
с рабселькоровским. Осенью 1928 г. состоялась 
вторая выставка московских фотокружков, органи- 
зованная ОДСК, показавшая наряду с ростом 
классово-пролетарского подхода к фотографии про- 
должающееся значительное влияние формалисти- 
ческих течений и тематики буржуазных фотогра- 
фов. Наконец, в конце того же 1928 г. состоялось 


IV Всесоюзное рабселькоровское совещание, где 
впервые были поставлены вопросы фото и фото- 
графическое массовое движение было признано 
крылом рабселькоровского движения. 

С конца 1928 г. и, особенно, в 1929 г. реор- 
ганизуется журнал «Советское фото», который на- 
чинает бороться за классово-пролетарскую линию 
массового фотодвижения, за интернациональную 
пролетарскую фотосвязь, открывает огонь по бур- 
жуазным влияниям в фотографии и мобилизует 
фотолюбительское движение на использование фо- 
то для работы на предприятиях, для пропаганды 
за индустриализацию страны, за вовлечение фото 
в борьбу за промфинплан предприятий, за уча- 
стие фотокружков в низовой фабрично-заводской 
печати. С этого же года «Советское фото» начи- 
нает борьбу за переход классового фотодвижения 
с рельсов фотолюбительства на фоторабселькор- 
ство. Некоторую работу в этом же направлении 
проделала в 1928— -1931 гг. и фотосекция ОДСК 
(ОДСКф, затем ОЗПКФ). Но работа эта ве- 
лась ОДСК зачастую бюрократическими метода- 
ми — путем узких совещаний, протоколов, резо- 
люций и циркуляров. Влияние ОДСК было срав- 
нительно незначительно в общем массовом движе- 
нии, новые формы и методы работы, прокламиро- 
ванные на словах, на деле мало проводились в 
жизнь. 

ПОБЕДЫ СОВЕТСКОГО 
ФОТОДВИЖЕНПЯ 

С 1929 г., с началом первой пятилетки, рабочие 
фотокружки усиливаются за счет кружков служа- 
щих. Основные вопросы социалистического стро- 
ительства страны решаются на предприятиях. 

С 1929 г. появляются и все увеличиваются 
количественно кружки непосредственно на предпри- 
ятиях, а позднее и в отдельных цехах. Вместе с 
тем изменяется и характер тематики. От первых 
наиболее значительных снимков 1928/29 г., от- 
ражавших производственную жизнь предприятий, 
фотокружки все в большем и в большем количе- 
стве переходят на целеустремленную борьбу при 
помощи фото за промфинплан предприятий, борь- 
бу с прорывами, прогулами, прогульщиками и ло- 
дырями, борьбу с браком, отмечая в то же вре- 
мя достижения своего завода и фабрики — орга- 
низацию ударничества, перевыполнение плана, а 
последний год-полтора и борьбу за шесть сталин- 
ских условий, техпропаганду при помощи фото и 
т. д. 

Вместе с тем и отдельные снимки, серии и фо- 
тогазеты начинают приобретать четкую классо- 
вую устремленность при более умелом использо- 
вании фото для агитации и пропаганды. Отдель- 
ные кружки некоторых городов (Москва, Ленин- 
град, Иіваново-Во&несенск, Донбасс, Днепрострой, 
Кузнецкстрой) особо выдвигаются своей работой 
в это последнее время. Было бы невозможно 
здесь остановиться на конкретных фактах и до- 
стижениях этих к)ру жков, своей фотоработой при- 
нявших заметное, важное и отмечавшееся печатью 
участие в росте, развитии и уничтожении недо- 
четов своих предприятий. 

Несмотря на труднейшие условия, в которых 
развивалось массовое фотодвижение СССР (от- 
сутствие достаточной технической базы, отсутст- 
вие сколько-нибудь удовлетворительного органи- 
зационного руководства, невнимание профсоюзов 
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и низовой печати к фотокоровскому движению, 
отсутствие педагогических кадров для кружков и 
т. д.), мы можем .констатировать к 15-летию Ок- 
тябрьской революции успешные хотя и 
медленно развивавшиеся достиже- 
ния советского массового фотодви- 
жения. Фотокоры -пере довики, фотокоры-ударники 
на предприятиях и в колхозах, фотовылазки, выез- 
дные бригады в колхозную деревню — оказывали 
и оказывают социалистическому строительству 
своей фотоработой неоценимые услуги каждоднев- 
но в самых различных уголках нашей страны, ра- 
зоблачая фотокоровским снимком классово враж 
дебные элементы и их право-левацкую агентуру, 
старый быт, работу «по-старинке» ; выдвигая н по- 
пуляризируя, заражая примером при посредстве 
показа достижений рабочих-передовиков, героику 
труда, отдельных ударников и целые коллекти- 
вы — энтузиастов социалистической стройки. Со- 
ветское массовое фотодвижение в своей самодея- 
тельной работе родило новые агитационные жан- 
ры, методы и формы применения снимка: фото- 
плакат, фотоочерк, фотошарж, фотомонтаж; метод 
фот опере клички, фотосчета одного предприятия 
другому и т. д. 

Это творчество рабочих масс на самодеятельном 
фотофронте совершенно не изучено. При всех сво- 
их недочетах, оно представляет огромный и цен- 
нейший материал ^ля выводов о больших и далеко 


неисчерпанных возможностях фотоагитации, кото- 
рой иногда надо учиться у массового фотодвиже- 
ния даже квалифицированным фотожурналистам. 
Выход рабочих фотокоров на международную аре- 
ну, успех среди пролетариата Запада стенгазет и 
снимков наших фотокружков на выставках в Па- 
риже и Берлине, успешный выход со своими сним- 
ками передовых фотокоров в общую прессу через 
Союзфото (около 600 лучших фотокоров сгруп- 
пировано сейчас Союзфото) и многие другие фак- 
ты являются показателями достижений авангард- 
ной части нашего массового фотодвижения. 

ОРГРУКОВОДСТВО 
ФОТОКОРОВСКИМ ДВИЖЕНИЕМ 

Организационное руководство массовым фотодви- 
жением за период Октябрьской революции пре- 
терпевало ряд перемен. 

С появлением на арене культурной жизни 
СССР массового фотодвижения вполне естественно 
было ожидать, что организационным руководством 
самодеятельным фотодвижением займутся профсою- 
зы, так же. как это было в других областях кру- 
жковой самодеятельности пролетариата в клубах 
(драмкружки, музкружки, изокружки). Однако, 
на деле профсоюзы уделяли фотодвижению ис- 
ключительно слабое внимание. Появление с 1926 г. 
на этой арене ОДСК, претендовавшего руково- 
дить массовым фотодвижением, еще более поощ- 
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Наши враги. Шотошаожи, выпущенные Со- 
юзфото к XV годовщине Онтября (работы 
худ. Б. КЛИНЧА. Вверху— Болдуин, внизу — 
Черчилль (вожди твердолобых). 



рядо профсоюзы к бездеятельности в этом направ 
лении. 

Было бы, однако, неверным в перспективе всего 
прошедшего пятнадцатилетия и подытоживания 
фактов не видеть многих заслуг и положительных 
сторон деятельности профсоюзов, в конце концов 
сыгравших основную роль в росте и развитии 
массового фотодвижения при всех указанных не- 
дочетах профсоюзной работы. Все же, помещения 
и приют для своей работы все фотокружки СССР 
получили от профсоюзов как в клубах, так зача- 
стую и на предприятиях. Большинство кружко- 
вых фотолабораторий СССР оборудовано на сред- 
ства профсоюзов. Это стоило, в общем, немало 
средств. Фотоаппараты Для кружков (коллектив- 
ные) покупались также в огромном большинстве 
за счет профсоюзов. Одно время ВЦСПС непо- 
средственно закупал за границей и через Фото- 
химтрест ^аппараты, приобрел и распределил по 
союзам и фабзавместкомам до 3 000 аппаратов. 
Текущее материальное снабжение (химикалии, бу- 
мага, пластинки) для кружковой работы также 
производилось за счет профсоюзных средств. На- 
конец, профсоюзы заботились в некоторой степе- 
ни, особенно первые годы (1926 — 1928 гг.) и о 
подготовке кадров руководов ц инструкторов для 
фотокружков за свой счет на специально органи- 
зованных ими курсах в Москве, Ленинграде и ря- 
де других городов. 

С ликвидацией ОЗПКФ поле для работы проф- 
союзов расчищено. Кивать на других не прихо- 
дится. Надо думать, что сейчас, на рубеже пят- 
надцатилетия Октябрьской революции, профсою- 
зы, подведя итоги своим возможностям и доволь- 
но значительным, хотя и неплановым, усилиям и 
результатам своей помощи фотодвижению за про- 
шедший период, сумеют в дальнейшем взять на 
деле массовое фотодвижение в свои руки, значи- 
тельно развить его и поднять на более высокую 
ступень в условиях второй пятилетки. 

ОДСК (ОЗПКФ) очень мало может похва- 
статься результатами своего организационного ру- 
ководства фотодвижением. Все усилия ОДСК — 
ОЗПКФ характеризовали его беспомощность, отя- 
гченную бюрократическим подходом, ревнивой ох- 
раной своей «фотомонополии»* и ознаменовались 
борьбой с профсоюзами вместо контакта с ними, 
равно как и объективным сопротивлением пере- 
ходу оргруководства фотокоровским движением в 
руки печати и в русло рабселькоровского движе- 
ния. В вопросах использования профессиональных 
кадров фотографии для помощи массовому движе- 
нию (фоторепортеры и другие специалисты) 
ОДСК, несмотря на установление с ними связи и 
частичное их использование, руководилось по су- 
ществу пролеткультовским подходом отрыва мас- 
сового фотодвижения от профессионального, про- 
водя на практике линию замкнутой «цеховой» по- 
литики в массовом фотодвижении, 

Низовая и общая печать, несмотря на постанов- 
ление двух рабселькоровских совещаний, пока что 
очень мало интересуется массовым фотодвижени- 
ем и не проводит в жизнь предоставленного ей- 
идейно-политического и организационного руковод- 
ства фотокоровским движением. Это тем болег 
важно и подтвепждает правильность постановле- 
ний последнего Всесоюзного рабселькоровского со- 
вещания, что отдельные фабрично-заводские, рай- 
онные. областные ч краевые газеты, ѵделивтиг 




внимание массовому фотодвижению, подняли жа 
высокую ступень руководимую ими фотокоров- 
скую работу и использование фотографии в духе 
задач партийной печати (отдельные предприятия 
Москвы, Ленинграда, Иваново-Вознесенска, колхо- 
зы Мечетинского р-на Северо-кавказского края, 
«Крестьянская газета» и другие. Здесь можно бы- 
ло бы упомянуть об известной выставке Иваново- 
Вознесенской газеты «Рабочий край», о борьбе 
мечетинских фотокоров под руководством район- 
ной газеты «Колхозная трибуна» за коллективи- 
зацию, урожай и организационно-хозяйственное 
укрепление колхозов, и т. д. Ряд волжских и дру- 
гих газет организовал при редакциях фотокруж- 
ки, подготовку рабкоров по фото. Некоторые мо- 
сковские и ленинградские фабрично-заводские га- 
зеты (на «Электрозаводе» и др.) сумели высоко 
поставить работу фотокоров и фотокоровских бри- 
гад в области помощи хозяйственно-политическим 
задачам своих предприятий,, выполнению промфин- 
планов, борьбе с недочетами. Умелое и широкое 
использование фотографии в газетах в этих ме- 
стах показало, какую существенную роль в аги- 
тационно-пропагандистской работе, в воздействии 
на рабочий коллектив предприятий играет в пе- 
чати такое мощное изобразительное средство, как 
документальная фотография. Все это свидетель- 
ствует и об известных достижениях и о еще боль- 
ших возможностях печати в использовании фото- 
графии и в переходе на деле к идейно-политиче- 
скому и организационному руководству фотоко- 
ровским движением в целом. 

В исторической перспективе следует признать, 
исключительную роль, какую сыграл журнал «Со- 
ветское фото» (позднее «Пролетарское фото») в 
массовом фотодвижении. Здесь следует вспомнить 
слова т. Сталина, что «печать является острей- 
шим орудием партии», «орудием мобилизации и 
организации масс». Журнал «Советское фото» был 
подлинным собирателем и организатором фотолю- 
бителей в первые годы своего существования. 
Он вооружал их необходимыми техническими зна- 
ниями, давал консультации, устраивал очные и 
заочные конференции, выставки и конкурсы, кри- 
тиковал работы фотолюбителей, налаживал связь 
между фотолюбителями. Позднее, с 1928/29 го- 
да «Советское фото», а затем «Пролетарское фо- 
то», не оставляя задач вооружения своих чита- 
телей техническими знаниями, устанавливал клас- 
совые задачи массового фотодвижения, боролся с 
классово чуждыми элементами и враждебными 
влияниями, разоблачал отдельных лиц и организа- 
ции в их ошибках. 

К концу 1931 г. в результате развития мас- 
сового фотодвижения и деятельности журнала 
«Советское фото», возникла массовая фотораб- 
селькоровская газета «Фотокор», ведущая опера- 
тивную работу по тем же боевым вопросам фото- 
рабселькоровского движения. 

В перспективе прошедшего пятнад- 
цатилетия шестилетнее существование 
журнала «Советское фото» («Пролетарское фото») • 
и одногодичное существование газеты «Фотокор» 
принесло массовому фотодвижению и всему фото- 
графическому делу неисчислимые плюсы* Фото- 
коры и все советские фотоработники, благодаря 
журналу и газете, чувствуют себя значительно бо- 
лее вооруженными классово-политически и теоре- 
тически. 


Наши враги. Фотошаржи, выпущенные Со- 
юзфото н XV годовщине Октября (работы 
худ. НЛИНЧА): вверху— Гитлер, внизу— «кро- 
вавая собака» Носке 


РОСТ ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 
И ЕЕ ПЕРСПЕКТИВЫ 

Наш очерк был бы неполным, если бы мы не 
коснулись и других основных проявлений фото- 
общественности в СССР. В первую очередь неоо- 
ходимо сказать о цютожурналистах («фоторепор- 
теры» по старой терминологии). 

Начало фотодвижения среди журналистов отно- 
сится к 1926 г. Впервые организация фотожурна- 
листов создается в Москве, при Доме печати в 
конце 1926 г. Были также попытки образования 
к этому же времени фотожурналистских объедине- 
ний в других городах. Московская ассоциация фо- 
торепортеров при Доме печати, как она называ- 
лась, постепенно объединила вокруг себя значи- 
тельное большинство всех московских фотожурна- 
листов. Первые годы были периодом пренебреже- 
ния к фотожурналистике, периодом господствую- 
щего тогда еще влияния Русского фотографическо- 
го общества и буржуазных фотохудожников. Здесь, 
в Доме печати, в ассоциации фоторепортеров 
происходили главные дискуссионные бои с бур- 
жуазными фотоху дож никами, в результате чего 
они были разоблачены и разгромлены к концу 
1928 г. при активном участии в этом деле фото- 
коровского движения. С этого времени основное 
влияние среди профессиональных фотокадров в 
Москве (да и не только в Москве) приобретает 
ассоциация фоторепортеров. 

Период 1928 — 1930 гг. является наиболее по- 
ложительным -и плодотворным в деятельности мо- 
сковской ассоциации фоторепортеров. Ряд дискус- 
сий, ценные выставки, показавшие широким кру- 
гам советской общественности, выросшее мастер- 
ство наших фотожурналистов и огромное значение 
этого вида фотографии, налаживание свя'зи с фо- 
токоровским движением, помощь ему и, наконец, 
организация фотокоровских курсов для низовой 
печати г. Москвы (два выпуска) — все это отно- 
сится к безусловным заслугам ассоциации фото- 
репортеров при Доме печати. 

Ассоциация в этот период (1 928 — 930 гг.) 
принимала также участие в организации анало- 
гичных ассоциаций фоторепортеров и в других го- 
родах. К этому времени ассоциации организова- 
лись в Ленинграде, Одессе и других городах. Осо- 
бенно развилась и проявила большую деятель- 
ность в таком же направлении ленинградская ас- 
социация фоторепортеров. К числу заслуг москов- 
ской ассоциации следует отнести также ее участие 
В нескольких выставках БОКС за границей. 

Однако, в дальнейшем, с конца 1930 г. и в 
1931 г., при обострении классовой борьбы на 
фронтах культуры и искусства и при вовлечении 
и фотожурналйстов, хотя и с запозданием, в эту 
борьбу, • с организацией творческих группировок 
среди фотожурналистов (сначала «Октябрь», за- 
тем РОПФ), ассоциация по существу перестала 
существовать. • 

Отвлекаясь от ошибок обеих творческих груп- 
пировок фотожурналистов, нужно сказать, что и 
«Октябрь» и РОПФ за последний год подняли 
журналистскую фотографию на высшую ступень 
по сравнению со всем предыдущим периодом. 
Большая, подлинно творческая, исключительно 
важная работа была проведена обеими творчески- 
ми группировками за этот год. Здесь следует от- 
метить огромную роль, какую сыграла в этом деле 


полтора года назад сорганизовавшаяся и окрепшая 
за это время новая всесоюзная организация Союз- 
фото. 

Союзфото всячески поощряло развитие творче- 
ской работы среди фотожурналистов, предъявля- 
ло к ней определенные политические и художест- 
венные требования, и в результате новой мощной 
базы и творческого роста наших журналистских 
фотокадров мы имеем ценнейшие и всем известные 
серии «Семья Филипповых» и другие, появившие- 
ся за это время, отмеченные не только «Прав- 
дой» и всей нашей печатью, но и имеющие гран- 
диозный успех за границей. Такую же роль в со- 
действии творческому росту фотожурналистов сы- 
грал и Изогиз в лице его журнала «СССР на 
стройке» и других изданий. 

В результате мы имеем сейчас, вместо преж- 
ней нездоровой борьбы двух творческих группи- 
ровок, подлинное творческое соревнование и ху- 
дожественно-творческие поиски среди квалифици- 
рованных московских фотожурналистских кадров. 

Из всего, далеко не полно очерченного здесь, 
пути развития основных ветвей фотообщественно- 
сти СССР, при всех недочетах и отставании со- 
ветской фотографии от других участков культур- 
ного фронта Октябрьской революции, совершенно 
ясны ответственные задачи и большие перспек- 
тивы, стоящие перед нами во второй пятилетке 
пятилетке создания бесклассового социалистиче- 
ского общества. 

Фотография завоевывает все более заметное ме-- 
сто, как признанный вид искусства, как сильней- 
шее орудие партийной агитации и пропаганды. Во 
второй пятилетке должно быть выпущено не менее 
3 — 4 миллионов высококачественных советских фо- 
тоаппаратов разных типов. Все это говорит за то, 
что мы будем иметь могучее фотокоровское дви- 
жение, требующее огромной работы с новыми кад- 
рами фотокоров и фотолюбителей. Советская фо- 
тография сделала огромные успехи в творческом 
плане как по линии самодеятельного, так и по 
линии профессионального ф*отожурналистског$ 
снимка. Стык и взаимное оплодотворение обеих 
этих частей нашего фотодвижения должны поднять 
советскую фотографию на еще более высокую 
ступень. 

Подводя итоги, радуясь своим успехам, далеко 
несоответствующим участкам искусства и культу- 
ры, не говоря уже о темпах нашего хозяйственно- 
го строительства, — мы должны помнить, что 
только при непрестанной, энергичной большевист- 
ской работе творческих кадров фотографии как са- 
модеятельных, так и профессиональных, и заинте- 
ресованных в развитии фотографии и фотообщест- 
еснности организаций, — мы сможем рапортовать к 
концу второй пятилетки и к двадцатилетней Октя- 
брьской революции о внушительных цифрах мас- 
совой фотообщественности и значительно больших 
творческих и организационных достижениях совет- 
ской фотографии. 

ВЦСПС, Союзфото, печать, творческие объеди- 
нения, ВООМП и Фотохимтрест — от их работы 
и внимания интересам и нуждам советской массо- 
вой фотографии зависит дальнейшее успешное раз- 
витие советской фотообщественностм и выдвиже- 
ние фотографии на одно из первых мест шеренги 
средств культурного строительства бесклассового 
общества. 


Парад танков на Красной пло_цади 


(из фотовыставки „Путь Октября*) 


ФОТО 


КРАСНОЙ АРМИИ 


□ 


В. БОЕВ 


«...Вооружение Японии империалистами Европы 
и САСШ, сосредоточение японской армии в Ман- 
чжурии, формирование и вооружение белогвардей- 
ских частей на Дальнем Востоке, а также орга- 
низация экспедиционной армии во Франции, лихо- 
радочная подготовка армий Польши, Румынии, 
Латвии, Эстонии, Финляндии, укрепление и акти- 
визация отборных фашистских формаций, не пре- 
кращающиеся провокации...» — все эго, как гово- 
рится в решениях XII пленума ИККИ, прово- 
дится «в целях подготовки контрреволюционной 
войны против Советского союза». 

Эти решения Исполкома Коминтерна обязывают 
нас уделять еще больше внимания вопросам ук- 
репления обороноспособности нашей страны. В 
этих целях должны быть использованы все име- 
ющиеся в нашем распоряжении возможности. 

Одной из таких, при том весьма существенных, 
возможностей, которую необходимо всемерно нс- 


НолЬзбвать ѣ оборонной работе, является фото. 
Фото при умелом использовании может сыграть 
огромную роль в деле улучшения качества обо- 
ронной работы. Особенно большую роль фото 
может играть в Осоавиахимовских организациях. 

III Всеармейское совещание секретарей ячеек 
ВКП(б) в своих решениях уделило большое вни- 
мание использованию технических средств политра- 
боты, в частности — фото. В этих постановлениях 
зафиксировано: «максимально использо- 
вать кино, фото и радио в интересах 
боевой политической подготовки 
а р м и и». 

Начиная с прошлого года, ПУРККА подводит- 
ся материально-техническая база под эти реше- 
ния. Красноармейские части, ДКА и военные ву- 
зы снабжаются фотоаппаратурой. В текущем го- 
ду темпы этого снабжения стали еще выше. В 
армию отпущено в три раза больше фотоаппара- 
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туры, чем в прошлом году. Кроме планового сна- 
бжения, части, вузы и ДКА приобретают аппа- 
ратуру за наличный расчет. К концу текущего 
года все почти чдсти, не говрря о ДКА и вузах, 
будут иметь фотоаппаратуру, некоторые даже 
больше, чем им положено. 

Если еще принять во внимание аппаратуру, на- 
ходящуюся у фотолюбителей-красноармейцев, то 
мы смело можем сказать, что материально-техни- 
ческая база под выполнение указанных выше ре- 
шений уже подведена. Это, конечно, не означает, 
что мы в дальнейшем должны сложить руки. По- 
мимо укомплектования фотоаппаратурой, мы долж- 
ны путем широкого распространения обязательств 
фотозайма удовлетворить быстро растущее среди 
красноармейцев фотолюбительство и тем самым 
еще больше укрепить материально-техническую 
базу фотоработы в РККА. 

Через Шесть-семь месяцев после III Всеармей- 
ского совещания секретарей ячеек мы уже имеем 
весьма положительный опыт применения фото на 
службе боевой и политической подготовке Красной 
армии. В программу вузов введено самостоятель- 
ной дисциплиной изучение ТСП, в том числе и 
фото. 

Однако, надо прямо сказать, что если мы срав- 
нительно успешно справились с оснащением армии 
фотоаппаратурой, то мы очень малого добились 
в области использования фото в интересах пропа- 
ганды и овладения боевой техникой, а также в 
деле воспитания классового бойца. 


Объектив в руках фотолюбителей направлялся 
на съемку красивых пейзажей, родных и знако- 
мых. Производством фотоснимков (тем более в 
плановом порядке), способствующих командова- 
нию и парторганизации мобилизовать красноар- 
мейскую массу и начсостав на полное и высоко- 
качественное выполнение планов боевой и поли- 
тической подготовки, фотолюбители не занима- 
лись. Если же этим и занимались в некоторых ча- 
стях, то очень мало и случайно. 

Одной из главных причин такого состояния 
было то, что командование и партийно-комсомоль- 
ские организации большинства частей недооцени- 
вали значения и практической роли фото. Вслед- 
ствие этого они не руководили фотоработой в ча- 
стях. 

Поэтому ПУРККА был проведен в апреле с. г. 
смотр ТСП (кино, фото и радиоработы) с основ- 
ной задачей «мобилизовать внимание политорга- 
нов, командований частей, партийно-комсомоль- 
ских организаций и всей красноармейской общест- 
венности к вопросам использования ТСП и сбе- 
режения их». 

ЧТО ДАЛ СМОТР ТСП 

Основная задача смотра была, безусловно, вы- 
полнена. Перелом в руководстве использованием и 
сбережением технических средств политработы до- 
стигнут. Внимание политорганов, командиров и 
партийно-комсомольских организаций к этому де- 
лу в большинстве случаев сильно возросло. После 
смотра в значительной степени изменился взгляд 
на фото. Оно уже не рассматривается только как 
средство развлечения, а превращается в мощное 
оружие боевой подготовки и политической агита- 
ции. 

В результате этого перелома были достигнуты 
большие успехи в деле использования всех ТСП 
и фото в частности. Фото нашло широкое приме- 
нение в деле изготовления наглядных учебных 
пособий по всем важнейшим дисциплинам боевой 
и политической подготовки частей и вузов. 

«Недостаток в учебных пособиях (чертежи, схе 
мы) вызвал необходимость размножать многие не- 
обходимые документы. Сейчас уже имеется свыше 
трехсот таких учебных заведений, как напр., чер- 
тежи по электрооборудованию спецмашин... Если 
бы не ощущался недостаток в химикалиях, осо- 
бенно в проявителе, то можно было бы широко 
поставить это Дело, снабдив каждого курсанта 
комплектом учебных пособий по всем важнейшим 
дисциплинам», — пишет командир М-ской школы. 

В этой школе фоторабоТе уделяется, действи- 
тельно, достаточное внимание. Организована фо- 
толаборатория, позволяющая одновременно рабо- 
тать 20 любителям. Устроен съемочный павильон 
с искусственным освещением в 1 500 свечей, име- 
ется 20 фотоаппаратов (вместе с любительскими), 
а сейчас, наверное, больше. 

Приведем еще один пример из практики работы 
другой школы; 

«...приступили к засъемке боевой техники, вновь 
поступаемой на вооружение. Производится съемка 
каждой детали в отдельности, и снимки сдаются в 
учебную часть школы, где они монтируются в 
учебные плакаты». 

Очень удачно изготовлены Военно-воздушной 
академией им. Жуковского серийные фотоальбомы 
по обращению с тончайшими измерительными ин* 



струментами, применяемыми в авиационном деле. 
Эти альбомы изготовлены настолько удачно, что 
НТК решил их издать и разослать по всем авио- 
вузам, техникумам и частям. 

Больших успехов в этой области добились и в 
Г^-ской мехчасти. Там, помимо клубной фотолабо- 
ратории и фотоаппаратов, имеется лаооратория и 
аппараты, которые находятся, исключительно в 
ведении учебной части и используются для из- 
готовления наглядных учебных пособий, в первую 
очередь по изучению танкового дела (вооружение, 
мотор и т. п.). 

За период смотра наметился определенный сдвиг 
в деле изготовления наглядных учебных фото- 
пособий и по домам Красной армии. Некоторые 
из них добились больших успехов в этом деле — 
например Ярославский ДКА. Как достижение, 
следует подчеркнуть не толькѳ то, что он широ- 
ко и образцово поставил работу по изготовлению 
фотопособий. Ярославский ДКА выпускает пла- 
каты, смонтированные не из отдельных снимков, 
а из одного, увеличенного до размера 50 X 60. 
Таков, например, плакат «Сельскохозяйственная 
пятилетка». Он был смонтирован из 57 кадров, 
затем снят и увеличен. 

Наряду с изготовлением наглядных учебных по- 
собий, фото еще шире используется для размно- 
жения чертежей и всевозможных смет в большом 
количестве. Особенно важно отметить такое дости- 
жение, как использование фото штабом для раз- 
множения тактической обстановки. 

Вот, например, что говорит по этому поводу ко- 
мандир одного из полков СКВО: «Фото значи- 
тельно облегчили работу штаба. Не нужно стало 
тратить массу времени на размножение тактиче- 
ских схем, их стали изготовлять при помощи фо- 
то с первого экземпляра в каком угодно количест- 
ве, а главное скоро и хорошо». 

При штабе І^-ского полка создано специальное 
фотобюро с задачей приспособления фото для 
штабной службы и подготовки фотографов для 
штабной работы. 

Значительно полнее фото начинает . использо- 
ваться при разведке местности, а также в целях 
производства технической разведки, особенно, авио, 
мото-мех, и другими специальными частями. 

В М _ском стрелковом полку фотѳ широко ис- 
пользуется для поощрения передовиков боевой и 
политической учебы. Там бойцу, отлично выпол- 
нившему то или иное стрелковое упражнение по 
КС 1932 г„ имеющему отметку «отлично» по по- 
литзанятиям и по другим дисциплинам, выда- 
ется бесплатно его фотографиче- 
ская карточка с соответствующей 
надписью. В, полку сумели создать вокруг 
этого мероприятия общественное мнение и вы- 
даваемые фотокарточки оказывают большое вли- 
яние! 

Несравнимо шире фото стало использоваться по 
линии массовой работы. Во многих частях регу- 
лярно выпускаются фотогазеты, отражающие 
борьбу за овладение боевой техникой, за освое- 
ние нового курса стрельб, за высокое качество по- 
литического воспитания бойца. Фото максимально 
используется на выходах в поле, на больших от- 
рядных учениях, показывая факты разумной ини- 
циативы командиров и образцы их работы. Таки- 
ми сообщениями пестрят итоговые материалы всех 
округов. 

В М-ском полку связи за последние три месяца 


выпущено 4 фотомонтажа, отражающих ход борь- 
бы за выполнение боеплана; организована фото* 
световая витрина жизни полка (сделано уже 50 
снимков); создан фотоальбом «история Г\| -ского 
полка связи в фотоснимках»; подобраны и заго- 
товлены диапозитивы для проекционного фонаря 
для лагерной учебы в трех частях, начиная от 
подготовки к лагерям и кончая осенними манев- 
рами. При помощи диапозитивов проводятся бесе- 
ды с бойцами первого года службы перед выхо- 
дами в лагери. 

Приведем еще одно сообщение, взятое из прак- 
тики работы М-ского радиобатальона: «Стены 
клуба заставлены фотовитринами. Техника ба- 
тальона, наглядные образцы хорошего и безо- 
бразного отношения к ней — * частый гость на фо- 
топластинках. Разорвалась ли рубашка мотора по 
вине механика, не вылившего воду, или нашли 
грязную винтовку у когоннибудь из бойцов, сей- 
час же появляется фото, наглядно иллюстрирую- 
щее невнимательность, нерадивость, служащее не- 
мым упором допустившему небрежность и уроком 
тем, с кем мог бы случиться такой же казус». 

О количественном размахе применения фото 
можно судить хотя бы по следующим двум фак- 
там: 

В ІМ-ском артполку ПРИВО за шесть месяцев 
снято 774 фотоснимка по боевой и политической 
учебе. Из них организована фотовыставка, смон- 
тированная из 20 щитов». 

«В №ском авиотряде УВО за лагерный период, 
т. е. за З 1 / а — 4 месяца, произведено 568 фото- 
снимков. Фотоснимки использовались почти ис- 
ключительно для выпуска фотогазет». , 

Особенно следует подчеркнуть тот факт, что в 
период смотра стали выходить в целом ряде ча- 
стей более или менее регулярно и в достаточном 
количестве фотогазеты. 

Наряду с количественным увеличением фотога- 
зет улучшилось их качество. Г азеты стали целе- 
устремленнее и, главное, действеннее. Некоторые 
части добились в этой области очень больших ус- 
пехов. Например, упомянутый выше авиоотряд 
выпускает образцовые фотогазеты. Начполитотде- 
ла вьщесил в своем кабинете несколько номеров 
фотогазеты этого отряда как образцы. Командир 
соединения, в которое входит этот отряд, также 
обратил свое внимание на них и при посещении 


Комсомольцы на стрелковой учѳбѳ 
(з-д «Серп и Молот», Москва) 

Фото М. ПЕТУХОВА 



отряда взял несколько номеров как образцы для 
применения в других частях. Командование отря- 
да объявило благодарность редактору фотогазеты 
и выдало денежное вознаграждение за умелое ис- 
пользование 4 фото на службе боевой подготовки 
отряда. 

Исходя из всех этих фактов, можно смело ут- 
верждать, что, несмотря еще на целый 
ряд недочетов в этом деле, фото 
с каждым днем все ширен полнее 
используется в Красной армии для 
овладения высотами боевой и по- 
литической учебы. Объектив фотоаппара- 
та несравнимо в большей степени, чем раньше, 
используется для фиксации успехов и недочетов 
в боевой подготовке частей. В области реализа- 
ции решений III Всеармейского совещания секрета- 
рей партийных ячеек по использованию ТСП и, 
в частности, фото во многих частях, вузах, ДКА 
достигнут безусловный перелом. 

СДЕЛАН ЛИШЬ ПЕРВЫЙ ШАГ 

Было бы, однако, грубейшей ошибкой из-за 
этих успехов не видеть недочетов в фотоработе. 
Особенно недопустимо не видеть их сейчас, когда 
мы за лагерный период имеем вместо дальнейше- 
го продвижения вперед стабилизацию, а во мно- 
гих частях даже снижение этой работы как в ка- 
чественном, так и, особенно, в количественном от- 
ношении. 

Такое положение подтверждается тем, что во- 
первых, цитированные выше достижения являют- 
ся, к сожалению, достоянием далеко не всех ча- 
стей, ДКА и вузов. Некоторые части совершенно 
не приняли участия в смотре ТСП. 

«Фоторабота обезличена. Аппаратура в забро- 
шенном состоянии. Фотокоровский актив не соз- 
дан. Фотолаборатория превращается в кладовку, 
куда сваливается всякая рухлядь...» (Ы'Ская рота 
связи). 

К сожалению, так обстоит дело с фотоработой 
не только в этой роте. 

Во-вторых, в большинстве тех частей, которые 
за период смотра добились значительных успехов, 
наблюдается много очень серьезных недочетов. Ка- 
чество использования фото в соответствии с ре- 
шениями указанного выше совещания в целом ря- 
де частей весьма невысоко. Сплошь и рядом мы 
встречаемся с таким положением, когда бойца, до- 
пустим, прохватили за стрелковую немощь и на 
этом успокоились. Показ того же бойца после то- 
го, как он исправился, как правило, не произво- 
дится. Это, безусловно, снижает качество и дей- 
ственность фотогазеты. 

Некоторые части формально подходят к исполь- 
зованию фото. Например, в І^" ск <> м кавѳскадроне 
выпускалась фотогазета «Буденновец» без номера 
и даты. В одной из них помещено было 1 8 фото- 
снимков. Газета зафиксировала события, но не 
дала ни одного политического лозунга, ни одной 
надписи, организующей бойцов на борьбу за кон- 
кретные достижения. 

Аналогичная газета вышла в М’^ком артдиве. 
Тоже без всякого политического оформления на- 
брано 23 фотоснимка и прикреплены к листу бу- 
маги как попало. 

Еще худший случай был в І^-ском танковом 
полку. Там был изготовлен фотоплакат «Своими 
победами Красная армия обязана партийно^поли- 


тической работе в ней». Прежде всего, это не сов- 
сем правильно, но мы не будем в данном случае 
заниматься подробным разбором содержания это- 
го лозунга, а посмотрим, как выполнена данная 
задача. Под такой шапкой показаны бойцы на 
субботнике, часы досуга (бойцы за шахматами и 
спортом), спорт (бойцы ходят на лыжах) и печать 
в походе (изготовление многотиражки). Около 
80% всех снимков — спортивного характера. Сле- 
довательно, выходит, что политработа состоит из 
спорта. Это уже явная чепуха. 

На вопрос начклубу, как могло случиться такое 
искажение, последний ответил: «Мне приказано 
было к партконференции изготовить несколько 
плакатов. Шапка была написана раньше. Я дал 
задание подобрать соответствующие снимки, но, 
очевидно, лучших снимков не смогли подобрать, 
а вновь изготовлять было некогда». 

Это — яркий образец бездушного, формального 
подхода к делу. Он сигнализирует о том, что по- 
литаппарат и парткомсомольская организация дан- 
ной части должны стать ближе к использованию 
ТСП, в частности фото, на службе боевой и по- 
литической подготовки. Только при этом положе- 
нии в дальнейшем можно избежать подобных ис- 
кажений и выхолащивания классового содержания 
наглядной политической агитации. 

Низкое качество фото, в особенности учебных 
пособий, объясняется также неумением практичес- 
ки осуществить хорошо задуманный план. Так, в 
І^-ской пехотной школе сделаны были снимки на 
тему «Как правильно пользоваться ремнем». На 
снимках, кроме ремня и рук, были засняты пол- 
ностью винтовки и курсанты. В результате тако- 
го показа внимание зрителей рассеивается и вслед- 
ствие этого эффект значительно снижается. 

Отсюда приводится сделать вывод, что мы 
далеко еще не поставили ТСП в 
целом и фото в частности на службу 
боевой и политической подготовки 
частей и вузов РККА. В этой области нами 
сделан только первый шаг. Решения III Всеар- 
мейского совещания’ секретарей ячеек по этому 
вопросу остаются боевой программой для дальней- 
шей напряженной большевистской борьбы в этой 
области. 

ГРАЖДАНСКИЕ ФОТОНОРЬ — 

НА ПОМОЩЬ ФОТОВОЕНКОРАМ 

За период смотра ТСП гражданской фотооб- 
щественностью в помощь ПУРККА было выделено 
1 5 бригад. Эти бригады посылались для работы 
в пограничные части. На периферии организовы- 
вались фотокоровские рейды и бригады для при- 
ведения в порядок материально-технической базы 
ТСП, в том числе фотоаппаратуры. 

Некоторые же организации стали на правиль- 
ный путь шефства над частями Крас- 
ной^ армии в этой области. Например, 
сотрудники московских кинотеатров «Уран», «Та- 
ганский», «Спартак» и «Форум» приняли шефство 
по постановке фотоработы на должную высоту в 
четырех полках. Правда, мы не имели сведений о 
том, как осуществляется шефство, но, безусловно, 
шефство — наиболее реальная и впол- 
не жизненная форма связи граж- 
данской фо.тообщественности с фо- 
товоенкоровским движением в Крас- 
ной армии. 


Помощь должна итти главным образом по ли- 
нии подготовки кадров. От разрешения этой за- 
дачи зависит очень многое. Фотовоенкоры в боль- 
шинстве не овладели еще как следует техникой 
фотосъемки и процесса проявления. Более опытные 
фотокоры должны помочь в этом отношении сво- 
им товарищам фотовоенкорам. Почва для развер- 
тывания фотоработы в Красной армии очень бла- 
годарна. Желающих овладеть техникой фото очень 
много. Кружки фотовоенкоров возникают, но очень 
часто разваливаются потому, что нет хороших ру- 
ководителей. Несмотря на это, фотолюбительство 
в Красной армии и флоте растет быстрым темпом. 
Об этом можно судить хотя бы по следующему 
факту: в доме отдыха МВО в Крыму в сентябре 
около 40% отдыхающих военных имели свои фо- 
тоаппараты, а умеющих снимать и интересующихся 
этим было более 60%. Надо помочь поднять фо- 
толюбительство в Красной армии на должную вы- 
соту. - 

Вторая, не менее важная задача, в разрешении 
которой должна принять активное участие граж- 
данская фотообщественность, это — изобретение 
походной фотолаборатории, увеличителя и других 
заказов, объявленных через газету «Фотокор». 

За период смотра мы и в этой области имеем 
некоторые успехи. Например, один красноармеец 


хоз роты М-ского полка ЛВО изготовил в своих 
мастерских очень простой фотоаппарат. Стоимо- 
сть этого аппарата 15 — 16 руб. Добились им не- 
плохих фотоснимков. При остром недостатке фо- 
тоаппаратуры это мероприятие сейчас имеет боль- 
шую ценность. 

Тов. Йозефом изобретена походная фото- 
лаборатория, фотокружком Свердловского ДКА 
изобретен фотоувеличитель. Однако, пока эти изо- 
бретения нас не удовлетворяют. 

Нам нужна фотолаборатория для производства 
негативных процессов в походной обстановке, смон- 
тированная в одном чемодане, размером не более 
0,5 м и весом 6 — 8 кг. Конструкция лаборатории 
должна предусматривать производство при днев- 
ном свете, электрической и керосиновой лампах, 
проявление пластинок и печатание сухих и мокрых 
негативов. При монтаже лаборатории необходимо 
предусматривать размещение в ней запаса пласти- 
нок не менее трех дюжин, 100 листов бумаги и 
соответствующего количества химикалий. 

Значительную помощь гражданская обществен- 
ность может и должна оказать в деле приведения 
фотоаппаратуры в частях Красной армии в пол- 
ный технический порядок и в деле организации 
планово-предупредительного ремонта этой аппара- 
туры. ’ , 
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Пролетарская 

ФОТОГРАФИЯ В ГЕРМАНИИ 


'Сильно разннтая фотопромышленность Германии 
«существует уже несколько десятков лет. К ее ус- 
лугам не только прекрасно подготовленная техни- 
ческая рабсила и производственный аппарат, но 
также и аппарат рекламы. 

В Германии можно получить фотоаппараты лю- 
бой конструкции, подходящие для любой цели. 
Имеются сотни сортов пластинок, пленок и бума- 
ги. Однако получить все это можно только при 
условии уплаты довольно значительной суммы. 

Богатый тунеядец без всяких трудов получает 
все технические преимущества, пролетарию прихо- 
дится голодать, чтобы добиться хотя бы самого 
дешевого фотоаппарата. Главным образом этим 
объясняется тот факт, что количественно неболь- 
шой организации фоторабкоров противопоставлена 
громадная армия объединенных буржуазных фото- 
любителей. 

Эти любительские объединения служат фотогра- 
фической промышленности благодарной почвой для 
обширной торговой рекламы. 

Бедные содержанием журналы любительских 
объединений субсидируются и поддерживаются 
путем объявлений. Кроме целого ряда якобы не- 
зависимых фотожурналов, почти каждая более или 
менее крупная фирма издает периодические люби- 
тельские журнальчики • («Агфа-Блэттер», «Са- 
трап», «Хауф Леонар», и др.). Все эти листки 
служат, под видом * объективного совета, интере* 
сам обогащения фабрикантов, помогая им всу- 
чить покупателю чересчур дорогие, часто даже не- 
нужные фотоматериалы и предметы. 

В поисках выхода из кризиса, фабриканты и 
торговцы пытаются путем фабрикации и сбыта 
примитивных и дешевых аппаратов Бокс превра- 
тить бездумное любительское щелкание аппарата- 
ми в массовый спорт, что увеличило бы быстро 
сокращающееся потребление фотоматериалов. 

Хотя буржуазное фотодвижение и превосходит 
организации рабочих фотографов в количественном 
н пожалуй и в техническом отношении, все же оно 
мертво изнутри. Оно не имеет ни идей, ни цели, 
ни конкретных заданий. 

Балуются аппаратом для развлечения, на благо 
к пользу предпримчивых фабрикантов и коммер- 
сантов. Правда, буржуазное фотоискусство, может 
похвастаться чисто техническими достижениями. 
Однако мотивы его безжизненны, устарели. В бес- 
конечном беге по заколдованному кругу пейзажей, 
натюрмортов портретов задыхаются так называе- 
мые серьезные любители. О толпе любителей се- 
мейных снимков не будем говорить совсем. Редко 
случается, что подобный буржуазный фотограф 
согрешит социальным мотивом, но и в этом ред- 
ком случае снимок превращают в идиллию, при- 
менив для этой цели всевозможные технические 
тонкости. Репортаж почти неизвестен в среде бур- 
жуазных фотолюбителей. Фашистское влияние в 
последнее время значительно усилилось в объеди- 
нениях буржуазных фотолюбителей. 


Приблизительно два года назад социал-демокра- 
тическое руководство высидело организацию «д©м 
арбейтер-лифт биль-бунф» («фотообъединение ра 
бочих»). Это объединение все ещё не решило — 
«быть или не быть». Настоящей массовой органи- 
зацией оно не стало. Это главным образом объе- 
динение фотосекции «друзей природы», вернопод 
данных социал-демократической партии. 

«Друзья природы» еще до войны работали по- 
чти исключительно только на реформистские ту 
ристические организации. Находившийся на содер 
жании партийного руководства социал-демократа 
ческой партии журнал («Дос Нейе Бильд»). Новое 
фото»), вынужден был прекратить свое существо- 
вание ввиду невыполнения своей единственной 
задачи — раскола объединения «Фотораб коров» 
(«Ферейн дер Арбейтер Фотографвн»). 

Среди этого реакционного окружения борете» 
«Объединение фоторабкоров Германии» — единст- 
венная пролетарская фотоорганизация, сильная 
своим классовым мировоззрением. За шесть ле? 
своего существования это объединение преврати 
лось в острое орудие пролетарской классовой 
борьбы. 

В сотне местных групп объединения насчитьша 
ется около 1 500 платящих взносы членов. По 
литический состав следующий: членов компартии — 
12%, социал-демократов — 35%, не организовав 
ных политических — 85%. 

Первоначально эта организация также имела х» 
рактер кружка, но со времени третьего съезда де 
легатов, съехавшихся из разных пунктов Германии 
осенью прошлого года, было произведено основа- 
тельное изменение. В большинстве местных групп 
организовали вместо кружков коллективы, т. е. 
рабочую группу и боевой актив. В качестве успе- 
ха этого организаторского переключения следуем 
отметить более тесную связь с революционными 
организациями. Особенно значительно увеличи 
лось влияние германской компартии, улучшились 
отношения с красными спортивными объединена 
ями. Благодаря Сотрудничеству с пролетарскими 
боевыми организациями снимки рабочих-фотокороа 
успешно используются в германской и в заграннч 
ной, революционной печати. Широкое обслужива- 
ние Советского союза фотоснимками производится 
во все увеличивающихся размерах через посредство 
«Унионбильд». 

Революционная печать в Германии более не мо 
жет обходиться без пролетарских фоторепортеров 
«АИЦ» помещает в каждом номере один или не- 
сколько снимков фоторабкоров. Коллективная вы- 
работка репортерских снимков в тесном сотрудта» 
честве соответствующей редакции всегда давал» 
блестящие результаты. 

Кроме все более и более интенсивного сотруд 
ничества с рабочей печатью, объединения фоте 
рабкоров выполняют также очень много мелкой 
работы. На специальных курсах шлифуются поли- 
тически к технически новички. Актуальный миге- 


риал используется также и в местном масшта- 
бе — он демонстр иуется в виде небольших лету- 
чих выставок на производственных совещаниях, на 
политических и спортивных собраниях. 

Такой летучий фоторапорт оказался прекрасным 
агитационным средством. Активнейшие местные 
группы не прекращают этого фотоизложения, не- 
прерывно освежаемого новыми снимками. Это про- 
изводится при помощи находящихся в оживлен* 
иых частях города витрин. Несколько хорошо про- 
веденных агиткампаний за прилив новых членов 
и новых абонентов на «Арбейтер Фотограф» («Ра- 
бочий фотограф») увенчались успехом. 

Киногруппа «Гросс Берлин», единственная фак- 
тически работающая киногруппа Германии, изго- 
товила весной с. г. четырехсотметровый спортивный 
фильм «Красный спорт на снимке». 

«Арбейтер Фотограф» — официальный орган 
объединения, обслуживается почти исключительно 
членами организации. Тираж журнала составляет 
6 500 экземпляров. Выходит раз в месяц. Члены 
объединения получают журнал бесплатно. 

Несмотря на самоотверженную работу активных 
членов, организации приходится переживать тя- 
желый кризис. Финансовая нужда большинства 
членов парализует их инициативу, мешает работе. 
Более 75% товарищей является безработными. 
У них нет средств «а приобретение пластинок и 
бумаги. Безработица уже заставила различные 
группы отказаться от общих лабораторий вслед- 
ствие отсутствия средств на плату за наем. 

Реакционный курс правительства фон Папена 
принес с собой исключительное усиление поли- 
цейского террора против всякого революционного 
движения. Бесчисленны случаи арестов фотогра- 
фировавших рабочих, запрещений выставок и виг- 
рин. Участились обыски коллективных лаборато- 
рий и наложение ареста на негативы и фотоаппа- 
раты. Журнал «Дер Арбейтер Фотограф» был вы- 
нужден сократиться с 24 до 20 страниц, так как 
крупные промышленные концерны отказывались, по 
политическим причинам, давать объявления, а 
большая часть мелких коммерсантов не была в со- 
стоянии, вследствие финансовых затруднений, пла- 
тить за объявления. 


Катящийся по наклонной плоскости капитализм 
пытается захватил в своем падении и пролетар- 
скую организацию, стоившую стольких жертв и 
усилий. Однако фотокоры Германии не позволят 
совершиться этому. і -т 

Мы мобилизуем всю организацию путем крепко- 
го единения партийных товарищей, путем усиле- 
ния фракционной работы под контролем и руко- 
водством правления объединения, путем дачи кон- 
кретных заданий, углубления на специальных кур- 
сах политических знаний членов организации, пу- 
тем активного участия нашей организации в де- 
монстрациях и агиткампаниях. С удесятеренной 
силой приступим мы к предстоящим нам тяжелым 
задачам. Мы будем по-боевому бороться нашим 
оружием против фашизма, военной опасности, тер- 
рора и угнетения, плечом к плечу со всеми борю- 
щимся германским пролетариатом. 

С удивлением и гордостью слышим мы о вашей 
героической борьбе. Мы заключаем этот отчет 
просьбой: 

Помогайте развертыванию меж- 
дународных связей пролетариата 
на фотофронте. Позвольте и нам 
участвовать в ваших достижениях. 
Назначьте в ваших организациях 
постоянных корреспондентов «А р- 
бейтер Фотограф», расширяйте 
боевой фронт посредством обмена 
снимками и корреспонденцией. 

Шлем вам к XV годовщине победо- 
носной Октябрьской революции 
братский привет. Наша маленькая, но все 
же весьма важная, организация постарается выпол- 
нить поставленные перед нею задачи, поможет 
превратить Германию фон Папена в советскую 
Германию, и облегчит победу революционного про- 
летариата над эксплоататорами. 

Долой империалистов — поджигателей войны! Да 
здравствует социалистическое строительство! Да 
здравствует мировая революция. 

Ротфронт, товарищи! 

ОБЪЕДИНЕНИЕ ФОТОКОРОВ ГЕРМАНИИ 


ДА ЗДРАВСТВУЕТ ВКП(в)— 

ВОЖДЬ И ОРГАНИЗАТОР ПОБЕДОНОСНОГО 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО СТРОИТЕЛЬСТВА! 

ДОЛОЙ ДЕЗОРГАНИЗАТОРОВ СОЦСТРОИТЕЛЬСТВА 

ПРАВЫХИ „ЛЕВЫХ" ОППОРТУНИСТОВ! 

ДА ЗДРАВСТВУЕТ ЛЕНИНСКОЕ ЕДИНСТВО 

БОЛЬШЕВИСТСКИХ РЯДОВ! 
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Советские 

ФОТОВЫСТАВКИ ЗА ГРАНИЦЕЙ 


Фотосекция ВОКС начала работать в момент 
налаживания наших зарубежных связей, поставив 
перед собой задачу убедить иностранцев в том, 
что после революции фотоискусство осталось су- 
ществовать « что мастера так называемой «худо- 
жественной» фотографии существуют и работают. 
Это было в то время политически целесообразно, 
и ВОКС предоставил возможность лучшим масте- 
рам дореволюционной фотографии послать ряд 
своих работ на международные фотовыставки. По- 
сле диких, клеветнических воплей реакционной 
прессы о том, что в бывшей России льется кровь 
мирных граждан на улицах, что вся жизнь за- 
мерла и «и о каком искусстве не может быть и 
речи, выступление русских фотографов в салонах 
и международных выставках произвело впечатле- 
ние прежде всего самим фактом существования 
этих работ. 

ВОКС ставил себе целью пробить брешь в этой 
клевете и добился этого. Факт существования ис- 
кусства в СССР был признан за рубежом и 
ВОКС, начал вести линию на усиление показа 
советского фоторепортажа и организацию самостоя- 
тельной выставки советской фотографии. 

Большинство старых мастеров фотоискусства, 
понявших первоначальную позицию фотосекции 
ВОКС, широко открывавшей двери художественно 
исполненным работам для посылки их за границу, 
как весьма .удобную отдушину от суровой револю- 
ционной действительности, начали усиленно снаб- 
жать фотосекцию портретами, пейзажами, сним- 
ками обнаженных тел и т. п. 

С конца 1929 г. фотосекция ВОКС берет твер- 
дый курс на отказ от посылки на выставки ней- 
тральных работ и на показ советского фоторепор- 
тажа, как ведущего явления, отражающего в сво- 
ей тематике, борьбу за социалистическое строи- 
тельство. Наряду с этим фотосекция ВОКС при- 
влекает к участию в выставках рабочие фото- 
кружки. 

Секция неуклонно привлекала актив советской 
фотографии, требовала актуальной тематики в по- 
сылаемых за границу вещах. Часть «художников» 
проявила организационный саботаж, стала укло- 
няться под тем или иным предлогом от сотруд- 
ничества с секцией, от работы на советские темы. 

Секция весь упор перенесла на работы фоторе- 
портеров и рабочих кружков. 

Успех советских фотовыставок за границей в 
результате такой установки превзошел все ожида- 
ния. В Нью-Йорк, Рабочей фотографической лиге 
фотосекция послала 102 работы советских фото- 
репортеров и рабочих кружков. Ком му/н истине - 
ская газета «Д е й л и-У о р к е р» писала о них: 
«это — замечательные образцы работ советских 
фотографов, прекрасно освещающие советскую 
жизнь, жизнь крестьянства, деревни и города, быт 
рабочих и ярко показывающие успехи 


О. БОЛТЯНСКАЯ 

пятилетнего план а». Из Нью-Йорка вы- 
ставка была переброшена в другие города Аме- 
рики. 

Выставка, организованная в Париже в 1930 г., 
также имела успех. Посланные впервые фотосек- 
цией фотогазеты рабочих кружков привлекли об- 
щее внимание. Выставка была показана и в рабо- 
чих районах Парижа. 

За время своего существования с 1928 г. (т. е. 
за 4^2 года) фотосекция ВОКС участвовала в 
49 выставках, которые посетило 554 560 человек, 
в странах Запада и Востока — Германии, Фран- 
ции, Бельгии, Голландии, Англии, Шотландии, 
Канаде, Италии, Испании, Индии, САСШ, Япо- 
нии, Калифорнии, Швейцарии, Швеции, Латвии. 
Австрии, Африке. Целый ряд похвальных дипло- 
мов, наград и медалей как отдельным авторам со- 
ветских фоторабот, так и фотосекции ВОКС (зо- 
лотая медаль на международной выставке в Монц- 
Милане в 1930 г.) был результатом этих выста- 
вок. 

Успех фотовыставок отмечался прессой разных 
стран. Некоторые из них представляют интерес и 
для советской фотообщественности, а потому при- 
водятся частично здесь. 

Так, отзыв о советских фотографиях (Ш т е- 
ренберг, Андреев, Миловидов, Яро- 
славцев) на международной фотовыставке в 
Японии отмечает, что «советские фото привлекли 
всеобщее внимание, главным образом, трактовкой 
световых эффектов. Надо думать, что эта трак- 
товка произведет своего рода революцию в япон- 
ских фотолюбительских кругах и даст много по- 
лезного специалистам». 

Отзыв о фотовыставке 1928 г. в Париже, где 
участвовало 27 стран, гласит: «Есть на выставке 
«именинники». Одним из них является фото 
СССР, которым отведено на выставке лучшее ме- 
сто при входе, на первом щите против эстрады. 
Советские фото обращают на себя внимание высо- 
ким качеством». 

Выставка советский фотографии и новой кине- 
матографии в Штутгардте (Германия) вызвала 
огромный успех и целый ряд предложений из дру- 
гих стран. Работы Родченко, Шайхета и 
других отмечались прессой. 

По поводу выставки в Бельгии отзыв Р. д е Б е к- 
кера имел такие строки: «В старой Ев- 
ропе большая часть художников ограничивается 
тем, что рабски подражает живописи в своих фо- 
тографиях и изображает банальные и вышедшие 
из моды сюжеты — ландшафтные фотографии н 
т. д. Огромное расстояние отделяет их искусстзо 
от ритма современной жизни. Советские худож- 
ники совершенно обновили свое искусство: связь 
с социальной жизнью, отблески действительной 
жизни, их богатство дают советскому фотографу 
живые и богатые темы. Вот почему фоторепортаж 


является наиболее характерным в * развитии со- 
временной художественной фотографии. Эта фор- 
ма включает в себя все задачи, все явления, все 
новые искания в области фотографии». 

Свежесть, оригинальность и новизна ракурсов и 
точек зрения, смелые и четкие светотени, множе- 
ственность планов и их размеры, своеобразные 
композиции, ниспровергающие традиции живописи 
и приближающие фотографию к кинофильму. 

По поводу выставки «фото и кино СССР» в 
Голландии ВОКС’ом получены следующие отзы- 
вы: «С старой и, возможно, даже устаревшей шко-- 
лой художественной фотографии в современной 
России, покончено, под влиянием изменившихся 
политических и хозяйственных условий она усту- 
пила место реализму. Эти изменившиеся условия 
создали новый материал, предписали новую фор- 
му. Новая, бьющая ключом жизнь захватила в 
своем потоке фотографа-художника и заставила 
его отрешиться от своей несамостоятельности и 
рабского подражания живописному искусству и за- 
ставила найти методы, имеющие специальное при- 
менение в фотографии как искусстве. Искусство 
фотографии в том виде, в каком оно существует в 
настоящее время в России, является по существу 
фоторепортажем, фиксирующем все стороны жиз- 
ни и действительности и значит, прежде всего: 
чистым, правдивым, хотя вовсе не отрешившимся 
вследствие этого от поэтичности и красоты». 

«Можно долго спорить, искусство ли фото или 
нет. Это безразлично. Самое главное в этой вы- 
ставке — фотографическое воспроизведение громад- 
ной осознанной работы, которая осуществляется в 
СССР. Небрежная внешность многих снимков в 
первую минуту вызывает желание отвернуться от 
них, но при ближайшем рассмотрении они прико- 
вывают, пробуждают в вас желание разгля- 
деть их хорошенько, углубиться в них. Искус- 
ство имеет свой международный язык, позволяю- 
щий нам, хотя бы мы ни одного слова не понима- 
ли по-русски, волноваться теми же самыми чув- 
ствами, которые побудили творцов этих фотогра- 
фий к созданию дивных произведений». 

По поводу выставки советского отдела на меж- 
дународной выставке фотомонтажа в Амстердаме 
Ян. Д. Фискойль пишет: «Уже при поверхно- 
стном осмотре русский отдел ясно отличается от 
остальных групп. Художник новой России, по- 
скольку узнаешь его по этой выставке, является 
рупором масс. Для существования этой новой куль- 
туры необходимо, чтобы искусство стало ее со- 
ставной частью. 

В России умеют использовать современную тех- 
нику для масс, не опускаясь до низкого уровня. 
Художник, который идет в ногу с временем и ра- 
ботает для нового времени, имеет в России пре- 
красные возможности». 

О международной выставке фотомонтажа в Бер- 
лине «Роте Фане» пишет: «Настоящие фото- 
монтажи, равно как и революционные монтажи 
социальной действительности, мы находим только 
в киосках О-ва революционных художников Гер- 
мании и у художников из советского отдела. Ра- 
боты этих двух групп не только в политическом 
смысле, но и в художественном, самые сильные на 
всей выставке. Здесь фотомонтаж не является го- 
лым формалистическим методом, не самоцелью, а 
служит для выявления вложенных в него идей, 
созвучных нашей эпохе». 


О выставке «фото и кино в СССР» в Лондоне, 
открытой Бернардом Шоу и имевшей максималь- 
ный успех, газета «Фотограф -любитель» (Глазго) 
писала: 

«Фотографии являются образцами современных 
направлений в художественном изображении Рос- 
сии наших дней. Они отличаются смелой трак- 
товкой, доходящей в некоторых отношениях до 
грубой резкости, но технические достоинства их во 
всех отношениях замечательны». 

Газета «Скотсмэн» пишет: «Фотографический 
клуб в Лондоне выставил 1 80 снимков, иллюстри- 
рующих со всей художественностью, * доступной 
фотографическому аппарату, различные стороны 
русской жизни в городе и деревне. Сопоставление 
различных фотографий очень интересно. Так, се- 
рия, изображающая сцены в советских яслях для 
детей, стоит рядом со снимками, изображающими 
атлетические упражнения молодежи, земледельче- 
ских рабочих и морских артиллеристов. Мы видим 
вдову Ленина, беседующую с группой работниц, — 
этюд, как и многие другие, отличающийся пол- 
ной свободой поз. Имеются фотографии «лампоч- 
ки Ленина», советского Исполнительного комитета 
в Кремле, Горького, произносящего речь перед 
группой деревенских спортсменов, маневры Крас- 
ной армии. Но вообще говоря, выставленные сним- 
мки, главным образом, касаются мирной деятель- 
ности в поле и на заводе». 

В статье Артура Уэста говорится: «Вы- 
ставка русской фотографии открыта в настоящее 
время в лондонском Фотографическом клубе. Здесь 
можно видеть более 1 50 образцов современного 
русского фотографического искусства, и каждому 
рабочему, если только у него есть возможность, 
следует посетить эту выставку. Каждая выставлен- 
ная фотография имеет свое значение, каждая фо- 
тография представляет одну из сторон той новой 
жизни и того нового общества, которые создают 
русские рабочие. Здесь нет никаких пустяков, вы- 
полненных только ради «искусства для искусства»; 
нет никаких темных световых точек и фантасти- 
ческих форм, которыми любят щеголять «бур- 
жуазные художники», но которые не имеют ника- 
кого смысла для всякого сознательного человека». 

Приведенные здесь отзывы как дружественной, 
так и враждебной прессы, показывают, какой 
серьезный интерес вызвали советские фотовыстав- 
ки за границей. Колоссальная посещаемость, орга- 
низации рабочих экскурсий, дискуссии по поводу 
выставленных фото указывают на большое поли- 
тическое воздействие, которое имели эти выстав- 
ки. 

Успех целого ряда советских фотовыставок, от- 
зывы прессы, перепечатки ряда фоторабот с вы- 
ставок в лучших журналах, похвальные отзывы и 
медали на международных выставках, просьбы об- 
ществ и рабочих организаций об устройстве подоб- 
ных выставок, иллюстрирующих ярко и наглядно 
социалистическое строительство в СССР пока- 
зывают, что фотосекция БОКС стоит на правиль- 
ном пути и что советской фотообщественности не- 
обходимо оказывать всемерное содействие в ее 
работе для наиболее полного и наилучшего отра- 
жения в первоклассных фотоработах (без небреж- 
ного и неряшливого оформления, на которое ука- 
зывалось за границей) героики и пафоса строи- 
тельства социализма в нашей стране. 



Плотина Днѳпростроя в момент пуска Днепрогэс. 


• * 


Социалистический город Днѳпрокомбината. 





Фото Ф. КИСПОВА (Союзфото) 


% • 


Фото Ф. КИСЛОВА (Союзфото) 
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Первая в союзе 

ФОТОПЕЧАТНАЯ ФАБРИКА 


Е. КУБИЛЮС 


К XV годовщине Октября вступает в строй 
первая в СССР мощная фотопечат- 
ная фабрика Союзфото. Пуск этой 
фабрики — крупнейшее достижение нашей* фото- 
иллюстрационной промышленности. Фотопечатная 
фабрика, оборудованная новейшими машинами 
советской и заграничной конструкции, вносит пе- 
реворот в полукустарное до сих пор дело раз- 
множения фотографических отпечатков и позво- 
ляет Союзфото в десять раз расширить и улуч- 
шить дело \ снабжения нашей печати, клубов, 
изб-читален и т. п. культурно-просветительных 
учреждений фотохроникой и массовой фотопро- 
дукцией. 

Преодолев трудности с получением подходяще- 
го помещения, Союзфото приступило к состав- 
лению проекта фабрики применительно к полу- 
ченному помещению. В последнем, заключалась 
особая трудность, так как помещение, предостав- 
ленное для фабрики, не давало возможности в 
полной {мере провести намеченный технологический 
процесс производства. Были приглашены проек- 
тировщики. В конечном итоге был принят в фев- 
рале 1932 г. проект консультанта, Л. Д. Грин- 
берга. , 

Перед приглашенными для руководства строи- 
тельством фабрики инженерами стояла задача в 
самый короткий срок отделать помещение. 

Сейчас строительство 'фабрики заканчивается и 
к XV годовщине Октября фабрика приступит к 
работе. До окончания специальных помещений — 
склада, столовой, помещения для обслуживающе- 
го фабрику персонала (бухгалтерия), столярной 
мастерской, котельной и других — фабрика будет 
работать не полной мощностью. 

Необходимо указать, что в ходе строительства 
пришлось делать переделки в связи с размеще- 
нием на фабрике также выпуска продукции для 
печати, чего вначале не предполагалось. Это об- 
стоятельство несколько снижает первоначальную 
наметку по выпуску продукции в 675 тыс. кв и в 
год или 22 500 тыс. отпечатков (размером 
15 X 20). 

В соответствии с технологическим процессом 
фабрика начинает работать со следующими це- 
хами: репродукционный, фотохроники и одиноч- 
ной печати, массовой печати, накатно-моечный, от- 
делки и сортировки, ремонтно-механический и нд- в 
учно-исследовательская лаборатория. 

Оборудование цехов в значительной части им- 
портное. Репродукционный цех, помимо репродук- 
ционных станков, изготовленных фабричной ма- 
стерской, будет оборудован станком 45 X 45 
фирмы «Хо и Ханэ» ее специальной осветитель- 
ной дуговой аппаратурой. Цех фотохроники обо- 
рудуется увеличительными аппаратами: автома- 
тическими вертикальными фирмы «Кодак», вер- 
тикальными «Мюллер и Вейтциг», горизонталь- 


ными «Цейс Икон», «Фохтлендер» и одним, спе- 
циально для сверхувеличений, горизонтальным 
увеличителем для работы с негативов 1 8 X 24 
при экране 2,5 X 3 м. Этот станок делается 
собственными силами механической мастерской 
фабрики. Специально для увеличения пленочных 
негативов устанавливаются увеличители «Лейтца», 
модель № 2. В цехе массовой продукции уста- 
навливаются вертикальные автоматические увели- 
чители фирмы «Кодак», автоматические контакт- 
ные станки «Фидлер», «Диркон», «Агфа»* и «Ко- 
дак», Заготовляются специальные автоматические 
контактные станки собственного изготовления 
«Гзас № 1», конструкции советских специалистов 
тт. Гринберга, Зильбервасссера и Ан- 
дреева. Эти станки снабжаются импортной 
крышкой фирмы «Фидер». Будут также устано- 
влены усовершенствованные контактные станки с 
часами «Кодак». Помимо этого устанавливаются 
две печатные машины фирмы «Кебиг» с рулонной 
печатью и автоматической резкой бумаги. Не- 
сколько позднее, при улучшении качества нашей 
фотоподложки, будет пущен «Бр омограф» — печа- 
тающая, проявляющая, фиксирующая и промы- 
вающая машина. 

Накатно-моечный цех оборудуется накатыми 
шкафами специальной конструкции с 210 зер- 
кальными стеклами, для наката и сушильным ба- 
рабаном. В ближайшем времени прибудут из-за 
границы глянцевально-сушильные барабаны фир- 
мы .«Мерселине» с крушювекой и хромоникелевой 
сталью. Эти барабаны дают высококачественный 
глянец и обладают громадной, быстродействую- 
щей пропускной способностью. 

Для цеха хроники предоставляются небольшие 
глянцевальные станки «Агфа». 

Мойка отпечатков будет происходит в специ- 
ально изготовленных Песочинским фаянсовым за- 
водом, циркуляционных фаянсовых мойках систе- 
мы А. Д. Гринберга. Часть моек, в числе 8, уже 
установлена и производится их испытание. В це- 
хе отделки и сортировки, помимо механизирован- 
ной резки, имеется типографское отделение для 
печатания оборотов открыток. 

Ремонтно-механический цех будет наблюдать за 
работой машин и станков, изготовлять и ремон- 
тировать станки и аппаратуру для фабрики ме- 
стных отделений Союзфото* 

Наконец следует упомянуть об исследователь- 
ской лаборатории, обладающей новейшей загра- 
ничной и нашей аппаратурой для исследования 
бумаги, пластинок, химикалий и др. 

Фабрика получает дорогостоящее оборудование. 
Этим оборудованием надо овладеть, сохранить от 
порчи и дать высококачественную и дешевую про- 
дукцию. Эти задачи стоят перед дирекцией, ра- 
бочими и ИТР фотопечатной фабрики на ближай- 
ший период. 


Доблестный путь 

Обзор меццо-тинто ___ 


Меццо-тинто в этом номере „Пролетарского фо- 
то - воспроизводит фотоснимки крупнейших собы- 
тий Октябрьской революции. Часть этих снимков 
заимствована из фотографического архива Центрар- 
хива СССР, часть — из фототеки Союзфото. 

Параллели получились очень выразительные. 
С одной стороны буржуазная контрреволюция, дей- 
ствующая против рабочих и крестьян при актив- 
ной поддержке международных капиталистов, с 
другой героическая борьба рабочих и крестьян, 
давших сокрушительный отпор всем многочислен- 
ным попыткам раздавить пролетарскую революцию, 
несущую освобождение не только пролетариату и 
бедняцко-середняцкому крестьянству СССР, но и 
всего мира. Далее — грандиозные картины социа- 
листического строительства Советского союза в 
первой пятилетке, стройка гигантов индустрии, и 
как завершение торжественный пуск накануне 
15-й годовщины Октября величайшей в мире Дне- 
провской гидростанции. Впечатляющие параллели, 
гигантские шаги, грандиозные ступени великой 
лестницы, по которой первая в мире республика 
рабочих и крестьян неуклонно поднимается вверх, 
к социализму. 

Одновременно эти снимки демонстрируют рост 
советского фоторепортажа за годы 
революции. Перед 'объективом советского фо- 
торепортера в эти годы проходило так много 
крупных исторических событий, что 4 он едва ус- 


певал фиксировать их в „первобытной непосредст- 
венности*, не думая первое время о композиции 
кадра и тому подобных вещах. Лишь бы схватить 
на-лету, лишь бы уловить быстротечные факты 
истории. Советский фоторепортер в этом отноше- 
нии счастливее буржуазного репортера. Перед 
объективом советского фоторепортера проходила 
и проходит история, творимая руками миллионов. 

Одновременно с массами рос и советский фото- 
репортер. От первых робких снимков первых фо- 
торабселькоров, фиксирующих исторические факты 
примитивно, без художественного оформления, мы 
переходим к высокохудожественным, прекрасно 
организованным кадрам, запечатляющим наиболее 
яркие моменты нашей борьбы и соцстроительства. 
Советские фоторепортеры постепенно овладевают 
методом показа людей, строящих социализм, их 
быта, грандиозных панорам гигантских ^фабрик и 
заводов, выросших в нашей стране за последние 
годы. 

Приведенные в этом номере „Пролетарского фо- 
то* снимки составляют микроскопическую часть 
того, что сделано советским фоторепортажем за 
годы революции. Но и эти снимки достаточно ярко 
показывают, какие грандиозные возможности от- 
крываются перед фоторепортером в стране, кото- 
рая строит социализм. 

В этом— залог дальнейшего движения советской 
фотографии вперед, к новым победам. 



ВОЗОБНОВЛЯЙТЕ ПОДПИСКУ НА 
„ПРОЛЕТФОТО 11 

В декабре истекает срок подписки 
на журнал „Пролетфото" для тех, кто подписал- 
ся до конца 1932 года. 

Чтобы не остаться без полного ком- 
плекта журнала на 1933 год, ввиду ограничения 
тиража, нѵжно заблаговременно во- 
зобновить по дп иску. 

Подписну сдавайте почте и организа- 
торам подписни на предприятиях не позже 
установленного срока. 
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мы— ХОЗЯЕВА ЗАВОДА 


НОВАЯ ФОТОСЕРИЯ СОЮЗФОТО 

На заводе «Серп и молот» в Москве бригада 
работников Союзфото в составе фоторепортеров 
тт. А. Ш т е р е н б е р г а, М. Маркова, Д е- 
бабова, Якоби и редактора т. Д м и т р и е- 
в а под общим руководством Л. П. Межери- 
X е р а, произвела засъемку новой фотосерии 

«МЫ — ХОЗЯЕВА ЗАВОДА». 

В основу фотосерии положен факт, что советс- 
кие рабочие являются хозяевами заводов и фаб- 
рик, на которых они работают. Были выбраны 
по указанию заводских общественных организа- 
ций пять рабочих и заснята их производственная 
работа на заводе и частично та общественная 
работа, которую они ведут как на своем заводе, 
так и за „стенами его. 


Выбраны были рабочий, работающий на в том 
заводе еще с дореволюционного времени, рабо- 
чий, недавно пришедший на завод из колхоза, 
иностранный специалист, работающий на заводе 
еще с довоенных времен, иноспециалист, недавно 
прибывший из Германии и бывший там безра- 
ботным, и бывшая работница, работающая те- 
перь заместителем директора цеха питания. 

Бригада показала этих товарищей на производ- 
стве, их борьбу с прорывами и трудностями, по 
казала их во время обеденного перерыва, по«л? 
работы у себя дома, на общественной работе. 

Серия будет напечатана в германском раО. ил* 
лгострированном журнале «А И Ц», опубликовав- 
шем в свое время серии «Семья Филипповых». 
«Ответ Фурнесу» и другие. 


Как мы работали над серией 


М. МАРНОВ 


Тему серии «Мы — хозяева завода» мы долж- 
ны были заснять всего в четыре дня: 

Первые дни целый ряд «узаконенных» непо- 
ладок; отсутствие пленки, отрыв от работы бри- 
гадира т. Дмитриева и т. п., тормозили начало 
работ. 

В съемочную бригаду входили кроме бригадира 
и фоторепортеров еще администратор, данный нам 
по нашей просьбе. В его задачи входила адми- 
нистративная часть и организация съемки на 
заводе. Однако опыт с администратором не удал- 
ся. Он только успел достать и доставить на за- 
вод осветитель-ную аппаратуру (четыре «пятисет- 
ки» и одна «семисетка»), которая была нами 
использована в течение двух часов в прокатном 
цехе. Всю работу по организации съемки приш- 
лось проделать нам самим. 

Объекты съемки мы разделили между собой, 
поручив т. Якоби съемку молодого иностранного 
рабочего т. Вайензейма. Мы снимали героев- 
ударниковс т. Гладышева, мастера листопро- 
катного цеха, старого производственника, награж- 
денного орденом Красного трудового знамени, 
т. Арушанову — пом. директора цеха пита- 
ния, выдвинутую на эту работу из работниц 
сталепроволочного цеха, т. Чеснокова — ста- 
левара, члена Моссовета. т. Михайлова — 


рабочего листопрокатного цеха, выдвинутого в- 
1932 г. на работу редактора заводской печатной 
газеты «Мартеновка», т. Ж и г л о в а — молодого 
крестьянина, работающего на заводе полгода, 
т. М ю н г е р, иностранного специалиста, награ- 
жденного орденом Трудового красного знамени, 
консультанта листопрокатного цеха, и других ра- 
бочих и специалистов. 

Съемку удалось провести в срок благодаря ис 
ключительному вниманию и содействию со сто- 
роны рабочей' общественности, партийной и про- 
фессинальной организаций и администрации за- 
вода. Газета «Мартеновка» в заметке на первой 
полосе «Расскажем о себе правду» мобилизовала 
вокруг съемки массу рабочих. 

Мы пошЛи в цехи, взяв с собою небольшие 
аппараты «Лейки» и фиксировали на пленку пра- 
вду о хозяевах завода — советских рабочих. 

Эту большую тему трудно было уложить в 150 
кадрах, но мы все-таки справились с этой зада- 
чей, выбрав самое характерное, самое типичнее. 

Первая партия в 70 снимков, сделанных по 
сценарию т. Отто Кац, под редакцией т. М е- 
жеричера, отправлена в Берлин для помеще- 
ния в «АИЦ» К съемке второй очереди мы при- 
ступаем в ноябре. 


Иа серии „Мы— хозяева завода",— Мастер листопрокатного цеха аавода „Серп 
Гладышев, награжденный орденом Трудового красного знамени 


молот" 


фото А. ШТЕРНБЕРГА 


Выдвижѳнѳц-рѳдактор заводской газеты „Мартѳновка" т. Михайлов беседует в цэхе 
с рабкорами 

Фото М. МАРКОВА 



Зам. директора цеха питания т. М. Арушанова беседует с работницами цеха, где она 
работала 4 года 


Фото М. МАРКОВА. 







Продукция завода — стальная проволока 


Шото А. ШТЕРНБЕРГА. 


Будущие хозяѳва завода (дет. ясли завода «Серп и молот») 


Фото А. ШТЕРНБЕРГА 



Тов. Гладышев дома 


Фото А. ШТЕРНБЕРГА 



Пом. повара столовой прокатного цеха т. Макарова 


Фото М. МАКАРОВА 



ИСКУССТВО УМИРАЮЩЕЙ БУРЖУАЗИИ 


ГЕРМАНСКАЯ „ХУДОЖЕСТВЕННАЯ" 
ФОТОГРАФИЯ 


Г. ШАНОВ 


Бывает особая форма детства, не смущающегося 
появившейся сединой и несущего на лице цветы 
непосредственной жизнерадостности, хотя румянец 
на щеках пересекается уже глубокими морщинами. 
Умирающее капиталистическое общество нельзя 
представлять себе разваливающимся одинаково во 
всех звеньях. Экономическая система капитализма 
прогнила насквозь, миллионы голодающих труже- 
ников наблюдают уничтожение продовольствия во 
имя священного права собственности. Сложнейший 
узел противоречий, нарастающая гигантская волна 
революций — все говорит о том, что капиталисти- 
ческое общество умирает. (Но на лице капитализма 
сохраняется кое-где еще детский румянец, румя- 
нец большой науки и могучего художественного 
мастерства. Маркс в «Введении к критике поли- 
тической экономии» говорит: «Относительно ис- 
кусства известно, что определенные периоды его 
расцвета не стоят ни в каком соответствии с об- 
щим развитием общества, а следовательно, также и 
с развитием материального развития последнего, 
составляющего как бы скелет его организации». 
Искусство современного капиталистического обще- 
ства находится в глубочайшем кризисе безнадеж- 
ности и бесперспективья, но вместе с тем в от- 
дельных частях продолжает жить своей обособ- 
ленной и, именно благодаря этой обособленности, 
любопытной жизнью. 

Так же как труп человека продолжает по инер- 
ции «жить» еще некоторое время (растут ногти, 
волосы), так и в современном капиталистическом 
обществе, гниющем и зловонном, есть отдельные 
участки, переживающие свою молодость. И чем 
новее данный вид искусства, тем больше у него 
шансов сохранить свою молодость и пронести пол- 
ную чашу своего мастерства через период бури и 
натиска из царства необходимости в царство сво- 
боды, из общества капиталистического озверения 
в общество социалистического расцвета. 

Таким молодым искусством, тематически, одна- 
ко, ограниченным и близоруким, общественно бес- 
помощным, является современная европейская фо* 
тография, продолжающая развивать свои фор* 
мально-технические достижения в пустыне все- 
общего упадка интереса к искусству. 

Развитие искусства фотографии в капиталистиче- 
ских странах идет только по линии техники 
(несмотря на кризис, выпущен ряд новых аппара- 
тов, в частности «Контакс» Цейса). Развиваются 
технические методы съемки, композиционные иска- 
ния при идейном, тематическом убожестве. Орудия 
производства, техника оказываются в противоречии 
с вопросами их идеологического применения. Клас- 
совые интересы буржуазной и социал-демократиче- 
ской фотографии блестящую технику загоняют в 
закутки безыдейности, бестемья (натюрморты, «ли- 


рические» пейзажи). И именно толкая массовое 
фотодвижение в эту сторону, вожди буржуазной 
фотографии выполняют, свою классовую роль. 

Недавно в Берлине вышел ежегодник герман- 
ской фотографии. Чудесно изданная книга ин 
диарто демонстрирует достижения искусства фо- 
тографии к 1932 г. В сборнике широко представ- 
лен жанровый снимок, портрет, пейзаж, живая 
природа іи натюр-морт. Все это подается чрезвы- 
чайно спокойно и уравновешенно, почти совсем 
нет резких линий, а в пейзажах как будто нароч- 
но подчеркнута тишина вод, полей и горных скло- 
нов. Общественная жизнь отгорожена какой-то 
ширмой, за которую искусство не хочет будто бы 
входить. Перед нами лишь роскошная и очень яр- 
кая художественная книга, по которой можно мно- 
гому научиться, которой можно любоваться, но 
которая каждой своей страницей оставляет ощуще- 
ние неполноты. 

Начиная с первого снимка — «Утреннее солнце * 
Генриха Кюна и до последнего листа — все 
чересчур спокойно для 1932 г. «Утреннее солн- 
це» — • прекрасное художественное произведение на 
бытовую тему. Дебелая, почтенная женщина стря- 
хивает с себя утренний сон и почесывает перстнем \ 
правой руки старую, полную спину. Широкая ста- 
рушечья юбка с крупным рисунком, и спокойные, 
мягкие блики солнца, еле пробивающегося через 
тяжелые гардины, закрывающие мещанскую дву- 
спальную постель от тревожной сегодняшней 
улицы. Старухи почесывались так же еще во вре- 
мени «Железного канцлера», снимок Г. Кюна — 
вне времени, вернее — он убегает от времени. 

Обращает на себя внимание обилие портретов, 
поданных без социальной характеристики объектов 
съемки, но в то же время говорящих о сегодняш- 
них днях капиталистической Германии. В этом 
смысле наиболее выразительны измученные жен- 
ские лица (Цигерт, Траушшельт, Край- 
цельштей н). 

Эта сегодняшняя Германия нечаянно проскаль- 
зывает еще в нескольких снимках, находящихся в 
противоречии с традиционным представлением о 
Германии, как о стране высокой техники и устой- 
чивого благополучия широких масс. Увы, «сча- 
стливые» времена мирового развития, когда Круп- 
пы и Тиссены за счет сверхприбылей от военных 
поставок подкармливали верхушку социал-демо- 
кратии и профсоюзов, создавали школы и куль- 
турные учреждения, — эти времена прошли. 
Вальтер Л я ц показывает нам жалкую, сог- 
бенную старуху, обрабатывающую пустое, безра- 
достное поле примитивной мотыгой. Средний со- 
ветский читатель, привыкший к передовой техни- 
ке Германии, вероятно, не поверил бы этому - 0 
снимку, если бы его вырвать из книги и отрезать 


подпись. Далее перед нами снимок Отто Юн- 
с ѳ — унылая пустая комната с рабочей одеждой и 
грубой обувьло. Подписи нет никакой, но снимок 
говорит о Труде, который не может дать ничего, 
кроме поддержания жизни «а нищенском уровне. 
Снимок Бранта — едва ли не наиболее характе- 
рен для сегодняшней Германии. У железной ре- 
шетки забора развернула свой «магазин» скупщи- 
ца домашнего барахла и подержанных вещей. Она 
покупает все, что становится излишней роскошью 
для нисших классов современной Германии, для 
людей, перебирающихся из квартир в комнаты, л 
из комнат в углы и казармы. Праздничная одеж- 
да и обувь, картина в багетовой раме, — все, что 
не умещается в тесном бюджете и маленькой ком- 
натке, — ■ попадает в жадные руки скупщицы 
старья. 

Обращает на себя внимание и пейзаж, который 
в большинстве охватывает интересные с точки 
зрения фототехники темы снега, льда, облаков и 
неба. Обилие спортивных снимков и снежного 
пейзажа говорит об увлечении фотографической 
техникой, главным образом техникой применения 
светофильтра. В снимках Брейха, Вернера, 
Каіницберга, Гмюра, Рибике, Норд- 
хофа, Фанка, Коппе — всюду поражает бо- 
гатство и сочность тонов, обилие тонких переходов, 
яркость фактуры. Вы чувствуете холод ,и пуши- 
стость снега, прозрачную стальную крепость льда, 
белизну горного пейзажа и облаков. Зимний пей- 
заж чаще сопровождается показом человека (лыж- 
ник). Что касается пейзажа летнего и морского, 
то он в подавляющем большинстве «обезлюжен» 
и подчеркнуто грустен. На некоторых снимках, 
наряду с общими мрачными, и без того похорон- 
ными, тонами, маячат кладбищенские кресты. 
Снимков, показывающих бодрый солнечный день, 
обилие людей, движение человеческих толп или 
буйную жизнь природы в альбоме почти нет. 
В этом сказывается пассивная созерцательность и 
отрешенность от всего житейского авторов сбор- 
ника. Морской пейзаж, в подавляющем большин- 
стве, тоже отражает затишье, спокойствие за- 
снувшего моря и только на одном снимке море 
бушует — • это на снимке гибнущего корабля. (К о- 
гель). На нескольких снимках море показано 
ночью, причем фотографы даже не использовали 
всех возможностей съемки на высокочувствитель- 
ном материале. Фактура воды смазана, даны 
лишь ровные, прямые блики на гладкой водной 
поверхности. Так, например, снимки Л икс а 
(«Бремен ночью») и Зангермаіна, благодаря 
чрезвычайно большой экспозиции (первый 1 5 
мин., второй — 30 мин.), передают только огни 
судов и береговых линий, вода же превращена в 
матовое стекло, дающее скучный, черезчур равный 
блик. Очень яркий снимок дал Песслер (бар- 
жи), добившийся очень большой красочности, ак- 
варельности снимка, с богатством тонов и перехо- 
дов. 

Заметной темой выступают в сборнике живот- 
ные. Есть снимки козули, грызуна, пары горилл, 
петухов, лебедя, несколько снимков лошадей, змеи, 
верблюдов, жирафа, гусеницы, паука и т. д. Не- 
которые снимки представляют интерес благодаря 
крупному увеличению. Например, Швабе добил- 
ся чрезвычайно отчетливого показа паука и росы, 
осевшей на паутине. Прекрасно даны снимки го- 
риллы. 

Отдельно стоит женский портрет. Из таких 
портретов наиболее ярок снимок Робертсона, 


снявшего прыжок спортсменки, со скоростью 
1/180 сек. при сравнительно небольшой оптике 
(Тессар 4,5). Применив освещение сзади, автор 
добился большой выразительности движения. 
Зритель в сущности даже не может понять, ка- 
ким образом совершается этот прыжок. Фигура 
спортсменки кажется летящей в воздухе, как пти- 
ца. Любопытен, хотя и не сложен по выполнению, 
снимок X а е к -X а л ь к е, показавшего фигуру 
купальщицы, впечатанную в воду. Эксцентричен 
по ракурсу снимок Коппе — женщина на полу 
за чтением книги. Женщина лежит на спине, ноги 
заложены одна за другую. Книги навалены гру- 
дами на полу. При первом взгляде на снимок его 
хочется повернуть вправо, чтобы женщина заняла 
нормальное положение и читала сидя, но попытка 
оказывается неудачной: женщина сидеть «не хо- 
чет», а книги валятся на читателя... Снимок И ф а 
сравнительно трафаретен — женская головка с 
кошкой. Очень сильно сделан снимок Шульц а — 
женская фигура на песке. Полуденное солнце дает 
очень резкую тень, обрисовывающую контур тела 
с большой точностью в каких-нибудь трех-пяти 
сантиметрах от самой фигуры. Благодаря этому 
черному контуру на светлом песке фигура высту- 
пает как живая. Другой снимок Шульца, менее 
богатый тенью, производит впечатление искус- 
ственности — поза женщины неестественна и ноги 
женщины кажутся излишне длинными. Из-за не- 
удачного освещения песок на заднем плане пре- 
вращается в воду. Интересен снимок Дртиколь, 
дающий впечатление большого движения — 'жен- 
ская фигура, висящая на тросе, стремится впе- 
ред. Однако, из примечания в конце книгй мы 1 уз- 
наем, что снимок сделан с экспозицией в 2 сек. 
в ателье большой камерной 24X30. Это до из- 
вестной степени обесценивает снимок. 

Большое место в сборнике занимает показ ра- 
стительного мира. Снимки интересны тем, что бе- 
рутся крупным планом детали — лист, плоды, цве- 
ты. Особенно интересен снимок ромашки. Автор 
(Рейнлеядеір) очень ярко передал желтый 
фон сердцевины, обычно пропадающий или пре- 
вращающийся на отпечатках в черный. Силен 
снимок К и т ц и н г а — виноград. 'Автору удалось 
показать характерную для свежего винограда ес- 
тественную пыльцу, покрывающую кожуру. Лю- 
бопытен и снимок Зандера — каштаны. Выпук- 
лость плода показана путем создания искусствен- 
ных условий съемки. Съемка произведена в ком- 
нате при искусственном освещении с относитель- 
но большой экспозицией — 12 сек. 

Очень много изысканности в съемке мертвой 
природы — стекло, ткани, рисунок, посуда и т. д. 
Один из наиболее любопытных, хотя в общем со- 
вершенно беспредметных снимков, — это работа 
Альтера — яйца. Кусок зеркального стекла, на 
нем четыре яйца, и карманный перочинный нож. 
Автор задался совершенно отвлеченной целью по- 
казать отражение случайно взятых предметов в 
зеркале. Это удалось прекрасно. Отражение в зер- 
кале настолько обманчиво, что при первом взгля- 
де трудно сосчитать — сколько яиц изображено на 
снимке. 

М а н т а й взял два куска стекла и стеклянную 
хрустальную чашку и соединил их, опять-таки вне 
всякой утилитарно-логической связи, но з зеркале 
получилось удвоенное изображение чашки. Необы- 
чен снимок Ц ильке, снявшего крупным планом 
конец свечи в двух вариантах: ровное, спокойное 
горение пламени и погашенные свечи с дымком и 


нагаром. Любопытно, что автор при съемке горе- 
ния свечи применил экспозицию в 3 сек., а пога- 
шенную свечу снимал с Выдержкой в 0, 1 Ч Этого 
можно было добиться лишь благодаря примене- 
нию искусственного освещения* в первом случае 
в 300 ватт, во втором в 2Ѵі тыс. ватт. Только 
благодаря этому проработалось не только пламя со 
всеми его переходами от центра (фитиль) к краю, 
но и самая фактура свечи. 

Последнее, на чем мы хотели остановить внима- 
ние читателя и что занимает очень мало места в 
ежегоднике — это тематика труда, различного ро- 
да индустриальные мотивы. Сборник показывает 
отдельные части машин, взятые само по себе. Ед- 
ва ли они фигурируют в сборнике в порядке по- 
каза достижений техники или какой-либо прэиз- 
водственой пропаганды. На снимке Э л ер т а пять 
шестерень поданы совершенно безотносительно к 
тому, для чего эти шестеренки существуют. Это — 
случайный объект и если бы солнечные блики в 
этот момент по-новому играли на чернильнице или 
другом предмете, шестеренки были бы отодвинуты 
в сторону. Таким же образом Робертсов снял 
маховое колесо паровой турбины. Трип — мачту 
электролинии, Швертфегер — - конструкцию 
нового цеппелина, без единого намека на общест- 
венность вещи. Все это показано, как отвлеченная, 
самодовлеющая игра линий, тонов и полутонов. 
Для художника неважно, работает или не рабо- 
тает эта машина. Он творит независимый от об- 
щественного смысла художественный образ аб- 
страктно взятой вещи.- И только в одном снимке 
Рудольфа Кнауера звучит какой-то особый 
тон, делающий этот снимок инородным телом г. 
сборнике. Перед нами крепкая фигура молодого 
рабочего с растрепанной шевелюрой, упрямством 
и силой воли в лице. На плече рабочего конец 
доски, которую он несет. Рабочий молод, упрям, 
силен. На нем новый жилет и приличные сорочка 
и подтяжки. Читатель, конечно, задает себе во- 
прос, — -кто этот рабочий, чего он хочет, куда он 
направит свое упрямство и .почему у него такой 
бодрый вид? Остальной материал сборника отве- 
та на эти вопросы не дает. 

Рецензируемый фотоежегодник должен стать 
одним из ценнейших пособий во всех специальных 
'Фотолабораториях и фотоучреждениях. Для того, 
чтобы облегчить пользование им, нужно в тех чи- 
тальнях, где он выставлен, сделать подстрочный 
перевод как заголовков, так статей и коммента- 
риев, особенно в той части, где даются техниче- 


ские показатели съемки. Германская полиграфия и 
германские фотографы могут гордиться своим вы- 
соким мастерством, но на нас, советских читате- 
лей, оно производит впечатление детской сказки 
Киплинга о «Кошке, которая гуляет сама по себе». 
Германские фотографы — прекрасные мастера сво- 
его дела, «гуляют сами по ребе», ие видя, — вернее, 
в соответствии с велениями своего класса, — н е 
желая в и дет ь, — окружающих вещей и явле- 
ний в их взаимной свя.^и и взаимодействии. 
Едва ли даже перед ними эти вещи существуют в 
том виде, в каком они существуют для людей, 
пользующихся этими вещами. Паровым молотом 
можно выковывать части машин, но можно и ко- 
лоть орехи. Германские фотографы с большим 
мастерством пользуются своей высокой техникой 
для того, чтобы колоть маленькие орешки «свя- 
того искусства для искусства». 

«Мужчина не может снова сделаться ребенком, 
не становясь смешным. Но разве не радует его 
наивность ребенка и разве сам он не должен стре- 
миться к тому, чтобы на высшей ступеіни воспро- 
изводить свою истинную сущность и разве в дет- 
ской природе не оживает ее собственный харак- 
тер в его безыскуственной правде?.. И почему дет- 
ство человеческого общества, где оно развивалось 
всего прекраснее, не должно обладать для нас веч- 
ной прелестью, как іникогда не повторяющаяся 
ступень? Бывают невоспитанные дети и старчески- 
умные дети. Многие из древних народов лринад- 
лежат к этой категории. Греки были нормальны- 
ми детьми,- обаяние, которое свойственно их искус- 
ству, не противоречит той неразвитой обществен- 
ной среде, из которой оно выросло. Наоборот, оно 
является ее результатом и неразрывно связано с 
тем, что незрелые общественные условия, среди 
которых оно возникло и могло только возник- 
нуть, никогда не могут повториться снова 
(М арке «Введение в критику политической эко- 
номии»). 

Германские фотохудожники по-детоки восприни- 
мают обаяние своего молодого искусства. Но уже 
нет той социальной среды, в которой росли гре- 
ки — «нормальные дети», поэтому «кошка, которая 
гуляет сама по себе», неминуемо должна будет 
столкнуться со своей общественой средой. Моло- 
дое искусство фотографии в Германии или пойдет 
в ногу с общественным развитием, а стало быть 
переживает процесс классовой диференциации, или 
погибнет, как хилое и анемичное дитя*. 


ЛАБОРАТОРИЯ 

НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКОЙ МЫСЛИ 

В ОБЛАСТИ ФОТО 


Физико-химический сектор НИКФИ (Научно- 
исследовательский институт кино и фотопромы- 
шленности) обслуживает, с одной стороны, фото- 
химическую промышленность, с другой — кино- 
промышленность в части разработки новых ви- 
дов киносъемок, усовершенствования существую- 
щих, рационализации обработки светочувстви- 
тельных слое® и т. п. 

Несмотря на затянувшийся организационный 
период, отсутствие оборудования, сектором проде- 
лана большая исследовательская работа. 

Вся работа сектора распадается на следующие 
проблемы: 

1. Изготовление светочувствительных матери- 
алов. 

2. Фотографическая чувствительность и скры- 
тое изображение. 

3. Процесс проявления. 

4. Сенситометрия. 

5. Получение цветного изображения. 

6. Усовершенствование пленки -основы. 

7. Новые виды киносъемок. 

8. Борьба со старением и изнашиванием филь- 
ма. 

Проблема изготовления светочувствительных 
материалов включает в себя исследования жела- 
тины как исходного сырья, методов изготовления 
светочувствительных слоев и замены галоидосс- 
ребряных эмульсий другими светочувствительны- 
ми материалами. 

По первому разделу производятся следующие 
исследования: 

1. Получение инертной желатины 
и выяснение возможности ее акти- 
вации. Этот вопрос чрезвычайно важный и 
разрешение его позволит пользоваться для при- 
готовления эмульсии стандартными сортами же- 
латины. 

2. Выяснение зависимости физико- 
химических свойств желатины от 
концентрации водородных ионов и 
влияние гидролиза желатины на фо- 
тографические свойства. 

3. Выяснение вуалирующей спо- 
собности и фотографической актив- 
ности желатины. 

Разрешение этих вопросов позволит получать 
фотографическую эмульсию с заданной наперед 
характеристикой, а не быть во власти случая, что 
имеет место сейчас. 

Кроме того для использования новой сырьевой 
базы было поставлено исследование рыбьей же- 
латины для приготовления фотографической 
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эмульсии. Исследование дало отрицательный ре- 
зультат. В виду актуальности этой проблемы, в 
1933 г. тема будет поставлена вновь, но с более 
широкими задачами. Надо надеяться, что этот 
вопрос будет разрешен в благоприятном смысле. 
Это в значительной степени расширит сырьевую 
базу советской фотопромышленности. 

По второму разделу эмульсионной лаборатори- 
ей сектора проделана чрезвычайно важная ра- 
бота по установлению рациональной рецептуры 
синтеза негативных и позитивных эмульсий. Вы- 
работана определенная методика и рецептура 
приготовления светочувствительных эмульсий и 
в настоящее время работа внедряется в промы- 
шленность. Данное исследование было премиро- 
вано Всесоюзным комитетом химизации СССР. 

Далее, закончено исследование методов опти- 
ческой сенсибилизации для получения ортохрома- 
тических, панхроматических и специально сенси- 
билизированных эмульсий. Работа передается 
промышленности. 

Кроме того по договору с НИКФИ закончена 
в ГОИ (в Ленинграде) работа по установлению 
причин образования у бумажных эмульсий не- 
нормально большой области недодержек, приво- 
дящих к получению «серых» отпечатков. 

Устранение этого дефекта в значительной сте- 
пени улучшит качество фото графичес кой бумаги. 
Работа передается промышленности. 

Находятся в стадии разработки следующие 
темы: 

а) исследование методов получения высокочув- 
ствительных эмульсий с большой разрешающей 
способностью; 

б) исследование методов приготовления эмуль- 
сий с обращением; 

в) изучение поверхностного натяжения эмуль- 
сий. 

Технологической лабораторией на основе работ 
эмульсионной лаборатории разрабатываются про- 
изводственные рецепты негативных и позитивных 
эмульсий применительно к советскому сырью. 

По третьему разделу проблемы синтетической 
лабораторией сектора разработан синтез 27 ди- 
азокрасителей и выработана методика нанесения 
их на бумажную подложку. На бумаге с диазо- 
красителями получаются изображения различных 
цветов (красные, коричневые, синие и т. д.) на 
бе-лом фоне. Проявление ведется газообразным 
аммиаком. По качеству рисунка и удобочитаемо- 
сти светокопировальные бумаги с диазокраситс- 
лями стоят значительно выше синьки. Другим 
их достоинством является освобождение нашей 


промышленности от импортной лимонной кисло- 
ты, идущей на приготовление синьки. При наших 
колоссальных потребностях в чертежах, произ- 
водство диазобумаг даст значительную экономию 
валюты. Работа передана в ФОКХТ. 

Работы по проблеме фотографической чувстви- 
тельности и скрытого изображения слагаются из 
изучения: а) природы фотографической чувстви- 
тельности и б) вопросов оптической сенсибили- 
зации. 

По пункту «а» производятся исследования про- 
цесса образования вуали и методов устранения ее 
при синтезе эмульсий. 

По этой работе достигнуты существенные ре- 
зультаты. Затем исследуются изменения кон- 
станты Шварцшильда в зависимости от условий 
синтеза эмульсий. 

Работы по пункту «б» распадаются на две 
группы. 

В первую входят вопросы исследования абсор- 
бции красителей бромистого серебра и комплек- 
сообразования при оптической сенсибилизации. 
Данные работы дадут теоретическое объяснение 
процессов, происходящих при введении в эму ль - 
сцю оптических сенсибилизаторов. Они прово- 
дятся в коллоидной лаборатории. 

Во вторую группу входят вопросы синтеза кра- 
сителей, применяемых Ідля 'оптической сенсиби- 
лизации. В этой области синтетической лабора- 
торией проделана громадная работа по расши- 
фровке и синтезу девяти основных оптических 
сенсибилизаторов. При этом лабораторией были 
получены не только образцы, но и произведено 
несколько сот граммов красителей, которые были 
переданы в ФОКХТ. Эта работа имеет 
колоссальное значение в деле осво- 
бождения от импортной зависи- 
мости. 

В будущем году предположено поставить в 
НИКФИ производство красителей в полузавод- 
ском масштабе с тем, чтобы не только избавить 
промышленность от 'импортирования красителей, 
но и, наоборот, сделать их предметом экспорта. 

По проблеме проявления производятся следу* 
ющие работы: 

а) рациональная эксплоатация проявляющих 
растворов и автоматизация проявления. Эта те- 
ма имеет очень большое значение для кинопро- 
мышленности, через которую проходят сотни ты- 
сяч метров пленки; 

б) изучение рационального способа обработки 
фонограмм. Эта работа имеет громадное значе- 
ние для звукового кино, т. к. неправильно про- 
веденная лабораторная обработка звуковой до- 
рожки вносит сильное искажение записи звука, 
в результате чего не получается чистоты воспро- 
изведения. 

По проблеме сенситометрии закончена работа 
по испытанию нового германского проекта меж- 
дународного сенситометрического стандарта, пред- 
ложенного на последнем Международном фото- 
графическом конгрессе (Дрезден 1931 г.). Про- 

верка этого предложения была поручена 3 стра- 
нам. в том числе и СССР. Результаты этой ра- 
боты должны быть сообщены на съезде Герман- 
ской ассоциации научных фотографических иссле- 
дований, где будет обсуждаться вопрос между 
народной стандартизацией этого метода. 


Чрезвычайно существенной работой, произво- 
димой сенситометрической лабораторией, являет- 
ся установление системы сенситометрии негатив- 
ных и позитивных эмульсий для массовой рабо- 
ты на фабриках. Эта работа ставит целью выра- 
ботать методику сенситометрического контроля 
для различных стадий процесса производства 
светочувствительных слоев. Введение в производ- 
ство этой методики позволит значительно улуч- 
шить качество выпускаемых фотографических 
пластинок. 

Кроме того сенситометрической лабораторией 
составляются стандарты на обыкновенные пла- 
стинки, фотобумагу, орто, пан -хром этические и 
тропические пластинки. 

По проблеме цветного фотографирования ведут- 
ся работы, с одной стороны, по получению кол- 
лективного цветного изображения на непрозрач- 
ной подложке при помощи выцветания красок. 
Исследования не дали еще положительных ре- 
зультатов. С другой стороны, ведется исследова- 
ние по получению двухцветного позитива на не- 
специальных сортах пленки. В этой области ла- 
боратории цветных изображений удалось добить- 
ся значительных результатов, и можно считать, 
что вопрос цветного кино (по двухцветному ме- 
тоду) в основном решен, и еще в текущем 
году наши зрители увидят кинофильмы в нату- 
ральных цветах. Правда, в этой области остается 
еще сделать очень многое, но основные трудности 
гуже преодолены. В будущем году будут поста- 
влены исследования по. переходу с двухцветного 
на более совершенный трехцветный метод. 

Следующая чрезвычайно важная проблема, раз- 
рабатываемая сектором, — это проблема основы 
кинопленки. 

Качество кино- и фотопленки во многом зависит 
от качества пленки-основы, той целлулоидной 
ленты, на которую поливается фотографическая 
эмульсия. 

Работа по этой проблеме производится в двух 
лабораториях: теоретические вопросы исследуются 
в коллоидной лаборатории, вопросы, связанные с 
производством, — в лаборатории пленки-основы. 
Ввиду актуальности вопроса институтом органи- 
зованы филиалы этой лаборатории на кинопле- 
ночных фабриках в Шостке и Переяславле. 

Исследования ведутся по процессу молоксажа, 
фильтрации режима, коллоидно-поливочной маши- 
ны, подслойной машины и т. д. 

По проблеме усовершенствования киносъемки 
разрабатываются киносъемки, применяемые для 
исследовательских целей в науке и технике. Ла- 
боратоией и проекцией -произведен ряд съемок 
как замедленных, так и ускоренных, по заданию 
некоторых научно-исследовательских институтов. 
Например произведена замедленная съемка ста- 
рения резины в ультрафиолетовых лучах. Карти- 
на, снимаемая цейтрафетом в течение двух недель 
(продолжительность старения резины), может 
быть показана на экране в течение 10 — 12 минут. 
Кроме того лабораторией сделан ряд съемок для 
нефтяного, кожевенного и текстильного исследо- 
вательских институтов. 

В настоящее время сектором разработана тема- 
тика и установлен объем исследовательских ра- 
бот во второй пятилетке. 

Одной из основных тем пятилетнего плана яв- 
ляется разработка научных основ синтеза эмуль- 


сий на галоидных солях серебра. Задачей этой 
темы является разработка методики синтеза фо- 
тографических эмульсий с заранее задан- 
ной характеристикой в интервале свето- 
чувствительности : диапозитивно-суперчувствитель- 
ная. В результате разработки этой темы совре- 
менное понятие «рецептура» вырастет до понятия 
«методика». 

Эта тема ставит своей задачей, помимо даль- 
нейшего изучения физико-химических свойств 
желатины, еще изыскание возможностей примене- 
ния других коллоидов (углеводы, лаки и т. д.). 
Далее, в нее входит изучение влияния различ- 
ных факторов на характеристики фотографических 
эмульсий — чистоты сырья, взаимоотношения раз- 
личных видов компонентов, определение опти- 
мальных условий ведения реакции, исследование 
форм кристаллов галоидного серебра и абсорб- 
ции их поверхностью различных веществ. 

Наконец она ставит задачей расширить спек- 
тральную чувствительность фотографических 
эмульсий. 

Следующей, не менее важной, проблемой явля- 
ется получение светочувствительных слоев без 
серебра: а) получение светочувствительных мате- 
риалов на солях различных металлов, б) получе- 
ние светочувствительных материалов на красите- 
лях. Решение последней проблемы уже начато 
работами синтетической . лаборатории по диазо- 
красителям. Дальнейшие изыскания должны 
быть направлены по пути увеличения светочув- 
ствительности диазокраои.телей с тем, чтобы их 
можно было использовать как негативный мате- 
риал. Решение этой, проблемы есть решение полу- 
чения беззернистого изображения, что особенно 
важно в наших условиях зарождения монумен- 
тальной фотографии. 

По проблеме цветного изображения предстоит 
решить, с одной стороны, задачу столь же лег- 
кого размножения цветных фотографий, как и 
обыкновенных; с другой — получения цветного 
киноизображения по трехцветному методу. 

Проблеме стандартизации светочувствительных 
материалов будет также уделено много места в 
работах сектора во второй пятилетке. 

Пятая проблема — рациональное использование 
светочувствительных материалов — ставит зада- 
чей изучение методов полного использования 
всех возможностей, представляемых светочувстви- 
тельным материалом с целью получения заранее 
намеченного эффекта. 

Шестая проблема — - изыскание рациональных 
носителей светочувствительногд слоя — : ставит 
целью замену стекла и горючей кино-фотопленки 
другими, более дешевыми, удобными в обращении 
к, главное, негорючими материалами (использова- 


ние ацетилцеллюлозы и простых эфиров целлю 4 
лозы, целлофана и других пластических масс, и 
наконец, металлической пленки). 

Затем в • порядок дня будут поставлены вопро- 
сы, до настоящего времени не разрабатываемые 
в НИКФИ: проблема массовой и спе- 
циальной фотоаппаратуры, фото- 
принадлежностей, аппаратуры и ма- 
шиностроения для фот о-х ими ческой 
промышленности. О широком значении 
этих проблем говорить не приходится, 

И наконец, заключительной проблемой являет- 
ся использование кино и фото в науке 
и технике. Здесь задачей является расшире- 
ние возможностей применения кино и фото, изы- 
скание и разработка новых методов. 

Таким образом, перед физико-химическим сек- 
тором НИКФИ во втором пятилетии стоят гран- 
диозные задачи, решение которых не только ре- 
шит вопрос полного освобождения от импортной 
зависимости, но и поставит советскую кинемато- 
графию и фотографию на более высокую ступень 
по «равнению с Западной Европой и Америкой. 

В заключение нашей статьи мы вкратце кос- 
немся структуры сектора и хода выполнения тем- 
плана за три квартала текущего года. 

В секторе имеются 8 лабораторий: 

1 . Коллоидная, 2. Синтетическая, 3. Эмульси- 
онная, 4. Технологическая (в ее' состав входит 
полузаводская эмульсионная установка). 3. Ла- 
боратория обработки светочувствительных слоев. 
6. Лаборатория цветных изображений. 7. Лабо- 
ратория основы пленки (в ее состав входит полу- 
заводская установка по пленке основы). 8. Ла- 
боратория съемки и проекции. 

Тематический план за три квартала 1932 г. вы- 
полнен на 66 проц. Темпы, взятые в последнем 
квартале, позволяют надеяться, что имеющийся 
небольшой прорыв будет ликвидирован и год бу- 
дет закончен с* 1 00-проц, выполнением плана, а 
по некоторым лабораториям даже с перевыполне- 
нием. 

Как видит читатель, физико-химическим секто- 
ром НИКФИ проделана значительная работа, 
имеющая громадное значение для фото- и кино- 
промышленности. Но исследовательская работа, 
не внедренная в производство, имеет незначи- 
тельную ценность. Поэтому перед сектором, по- 
мимо чисто научной исследовательской работы, 
стоит еще ответственная задача — внедрить за- 
конченные работы в производство. 

В этом отношении еще мало сделано из-за не- 
достатка работников в секторе, с одной стороны, 
и по производственным причинам на фабриках, 
с другой. 


Советская ФОТОлитература 

ЗА 15 ЛЕТ (1917—1932) 

(ПО МАТЕРИАЛАМ ВСЕСОЮЗНОЙ КНИЖНОЙ ПАЛАТЫ) 


I ОТДЕЛЬНЫЕ ИЗДАНИЯ И 
СБОРНИКИ 

ОБЩИЕ РУКОВОДСТВА (пособия, учеб- 
ники) 

Арьякос Г . Я. Введение в фотогра- 
ф и ю. Пособие для учащихся и любителей фото- 
графии. М. — Л., Гос. изд., 1927, 251 стр., с черт., 
4 000 экз., 1 р. 50 к., пер. 20 коп. 

Арьякос Г. Я . Введение в фотогра- 
фию. Пособие для учащихся и любителей фото- 
графии. Изд. 2-е перер. и доп. М. — Л., Гос. інауч.- 
техн. изд., 1931, 151 стр., с илл., 10 000 экз., 
75 коп. 

Баранов С. С., Бианки А., Леонтьев П. О б- 
щедоступный самоучитель фотогра- 
фии. Практическое руководство для фотокоров и 
любителей. М.— Л., Брокгауз — Ефрон., 1930, 
304 стр., с илл., 5 000 экз., 3 руб. 

Бианки А. Фотографическая съемка. 
М., «Огонек», 1927, 88 стр., с илл. (Б-ка журн. 
ѵ Совфото» — Кн. 6), 5 000 экз., 65 коп. 

Бродерсен Г. Г. Фото в современных 
условиях. Л., «Образование», 1927, 58 стр, 
с илл., 3 вкл.'л. этикеток (справочники по фото- 
графии), 4 000 экз., 80 коп. 

Первоначальное руководство по фотографии 

Бунимович Д. 3. В помощь фотокруж- 
к у. М., «Мол. гв.», 1930, 80 стр., с илл. (Б-ка 
журн. «Знание — -сила». В помощь технич. круж- 
кам). 30100 экз., 20 коп. 

Бунимович Д. 3. Как снимать. М., «Мол. 
гв.», 1930, 7 стр., с илл. (Дешевая б-чка юных 
техников журн. «Знание — сила»), 15 160 экз., 
4 коп. 

Бунимович Д . Э. Наглядная фотогра- 
фия. М., «Огонек», 1931, 105 стр,, с илл. (Б-ка 
журн. «Совфото». Кн. 2), 12 000 экз., 1 руб. 

Руководство для начинающих фотографов 
1 39 рисунков с небольшим текстом. 

Бунимович Д . 3. Юный фотограф. М., 
«Мол. гв.», 1930, 32 стр., с илл. и черт. (Кар- 
манная б-чка «Знание — сила»), 60100 экз., 

6 коп. 

Васильев Ю. В. Фотолюбитель. Руковбд- 
водство для начинающего фотографа. Под ред. 
П. С. Радецкого. С предисл. проф. С. И. Л и в- 
ш и ц, М., «Кинопечать», 1 926, 96 стр., с илл., 

7 000 экз., 55 коп. 

Васильев Ю. В. Фотолюбитель. Руковод- 
ство для начинающего фотографа. С предисл. 
проф. С. Я. Лившиц, 2-е изд., М., «Теакинопе- 
чать», 1929, 87 стр., с илл., 7 000 экз., 45 коп. 

Васильев Ю. В. Фотолюбитель. Руко- 
водство для начинающего фотографа. С предисл. 
проф. С. Я. Лифшиц, 3-е изд., М. «Теакинопе- 
чать», 1929, 88 стр., с илл., 10 000 экз., 45 коп. 


Васильев Ю. В. Фотолюбитель. Руко- 
водство для начинающего фотографа. С предисл. 
проф. С. Я. Лифшиц, 4-е изд., М. «Теакинопе- 
чать», 1930, 76 стр., с илл., 30 000 экз., 25 коп. 

Васильев Ю. В. Фотолюбитель. Руко- 
водство для начинающего фотографа. С предисл. 
проф. С. Я. Лифшиц, 5-е изд., М. «Теакинопе- 
чать», 1930, 80(3) стр., с илл., 50 000 экз., 

25 коп. 

Гольдберг Э. Образование фотогра- 
фического изображения (Эег Аи^Ьаи Оез 
Г ЬсІо^гартзсЬеп Ьіісіез. Ѵоп І5г. Е. СоМЬег#. Реіі 
1 НеІІі^кекзбеіаіІБ). Пер. с нем. К. Л. Колосова. 
Под ред. А. И. Рабиновича. М. «Огонек». 1929, 

1 04 стр., с илл. Б-ка журн. «Совфото». Кн. 29, 

6 500 экз., 30 коп. 

Факторы, влияющие на образование изображе- 
ния (объект, объектив, светочувствительный слой 
и т. д.) и их свойства 

Гольстен Г. В. Фотография для всех. 
М. — Л. Гос. изд-во. 1929, 336 стр., с илл., 

5 000 экз., 2 р. 25 к., пер. 1 5 коп. 

Гольстен Г. В. Фотография для всех. 
Изд. 2-е стереот., М. — Л. Гос. изд-во, 1929, 336 
стр., с илл., 5 000 экз., 1 р. 75 к., папка 15 коп. 

Давид Л. Практическое руковод- 
ство по фотографии. Пер. с нем. Д. М. Г о- 
родинского. Пер. и под. В. А. Яштолд- 
Г о в о р к о. М. Гизлегпром, 1932, 171 стр., с 
илл., 15 200 экз., 2 р. 80 к., пер. 1 р. 25 к. 

Руководство для начинающих. Содержание: 
принадлежности, фотографические процессы (съем- 
ка, проявление и т. д.), важнейшие химические 
вещества. 

Давид Л. Практическое руковод- 
ство по фотографии для начинаю- 
щих. Пер. с 215-го нем. изд. Д. М. Городин- 
ский. Ред. инж. А. М. Дон де. М., «Огонек», 
1928, 237 стр., с илл. (Б-ка журн. «Совфото»), 

7 500 экз., 90 коп. 

Давид Л. Практическое руковод- 
ство по фотографии для подгото- 
вленных фотолюбителей. Пер. с 240-го 
нем. изд. Д. М. Городинского. М., «Ого- 
нек», 1929, 240 стр., с илл. (Б-ка журн. «Сов- 
фото». Кн, 25), 8 000 экз., 1 руб. 

Донде А. М. Беседы по фотографии. 
М., «Жур.-газ. объединение», 1 932, 112 стр., с 
илл. (Б-ка журн. «Пролетфото»),' 10 000 экз., 
1 р. 20 к. 

Самоучитель для имеющих первоначальные све- 
дения по фотографии 

Донде А. М. Введение в фотографию. 
Лекция 1. М., «Теакинопечать», 1^29, 26 стр., с 
черт. (Заочн. курсы ЦСОДСК, оігд-ние фотогра- 
фии), 5 000 экз., 15 руб. за весь курс. 

Основы фотографии и фотопроцессов. История 
фотографии 


Донде А. М. Техника на службе ду- 
ховных интересов человечества. М., 
«Мир», 1924, (313 — 386) стр., с илл., 3 вкл. лист. 
Портр., 1 300 экз. Оттиск из «Итогов науки». 

История и значение фотографии. Фотографиче- 
ские процессы и фотоматериалы. Различные виды 
и случаи применения фотографии. 

Евдокимов Б. А . Популярное руковод- 
ство современной фотографии. 4-е изд. 
нспр., М., Гос. техн. изд., 1927, 202 стр., с илл. 
(А. Серия 2. «Рабочая б-ка». № ХІІ-48), 3 100 
экз., 1 р. 40 к. 

Евдокимов Б. А. Практическая фото- 
графия. В 3 частях, Л., изд. автора, 1 927, 
384 стр., 5 000 экз., 3 руб. 

Евдокимов Б . А. Практическая фото- 
графия. В 5 частях, 2-е перер. и доп. изд., Харь- 
ков, Научное изд., 1 930, 464 стр., с илл., 5 000 
экз., 5 р. 75 к. 

Жмудский Л. Памятка начинающего 
фотолюбителя. Фотореактивы промкоопера- 
тива «Объединенный химик», Л., 1932, 8 стр., 

1 0 000 экз., 7 коп. 

Первоначальные сведения о проявителях, про- 
цессе проявления и печатании. Перечень фоторе- 
активов, вырабатываемых «Объединенным хими- 
ком». 

Крюгенер-Вейе. Фот о гра ф-л ю б и т е л ь. Л., 
«Красная газета», 1929, 40 стр., с илл. (По- 

пулярная б-ка журн. «Наука и техника». Вып. 85), 
35 000 экз., 15 коп. 

Микулин В. П. Фотография в 8 уро- 
ков. Самоучитель для начинающих. Пер. с нем. 
Обработал В. П. Микулин. М., «Огонек», 1 929, 
102 стр., с илл. (Б-ка журн. «Совфото». Кн. 31), 
20 000 экз., 80 коп. 

Назаров А. В. Фотограф - любитель. 
Фотография и ее научные основания. М. — Л., 
Гос. изд-во, 1925, 128 стр., с илл., 4 000 экз., 
1 руб. 

Неблит К. Общий курс фотографии. 
В 3 книгах. Пер. с англ. М. М. Бармина, 
И. С. Любского, А. М. Рыбакова и А. А. Хо- 
мякова. Пер. и дополи. Б. В. Недзвецким и 
К. В. Чибисовым. Техн. ред. В. П. Микулина. 
Кн. 1. М., «Огонек», 1930, 215 стр., с илл., 

1 1 вкл. лист. крас. илл. (Б-ка журн. «Совфото». 
Кн. 35), 3 000 экз., 2 р. 80 к. 

История фотографии. Фотографическая оптика. 
Фотографические эмульсии. 

Неблит /С Б. Общий курс фотогра- 
фии. В 3 книгах. Пер. с англ. М. М. Бармина 
(и др.). Пер. и доп. Б. В. Недзвецким (и др.). 
Техн. ред. В. П. Микулина. Кн. II. Сенситомет- 
рия. Экспозиция. Негативный процесс. М„ «Ого- 
нек», 1930, 217 — 408 стр., с илл. (Б-ка журн. 
«Совфото», № 36), 9 000 экз., 2 руб. 

Неблит К. Б. Общий курс фотогра- 
фии. В 3 книгах. Пер. с англ. М. М. Бармина 
(и др.). Перер. и доп. Б. В. Недзвецким (и др.). 
Техн. ред. В. П. Микулина. Кн. III. Позитивные 
процессы. М., «Жур.-газ. объединение», 1 932, 
(409 — 583) стр., с илл. (Б-ка «Совфото» № 6), 
9 000 экз., 2 руб. 

Сенситометрия бромо- и хлоробромосеребряных 
бумаг, железа и платины. Позитивные процессы 
на солях серебра. Проекционное печатание. Диа- 
позитивы. Тонирование. Печать с применением 
хромированных коллоидов. Гуммиарабиковый про- 


цесс. Масляные процессы. Элементарная репро- 
дукция. Цветная фотография. • 

Невский Н . Н. Спутник фотографа- 

любителя. Л., изд. автора, 1925, 113 стр., 

3.000 экз., 1 руб. 

Невский Н . Н. Спутник фотографа- 

любителя. Элементарный курс фотографии, 
изложенный применительно к лекциям, прочи- 
танным автором в фотокружке при МК Академии 
наук СССР в 1926/27 ак. году, 2-е доп. изд.. Л., 
изд. автора, 1927, 96 стр., 5 000 экз., 1 руб., в 
пер. 1 р. 25 к. 

Невский Н . Н. Спутник фотографа- 

любителя. Элементарный курс фотографии, 
изложенный применительно к лекциям, прочи- 
танным автором в фотокружке при МК Акад. 
наук СССР в 1926/27 ак. году, изд. 3-е, Л., 
«Совкино», 1 929, 96 стр., 3 000 экз., 1 руб. 

Первая книжка фотолюбителя. Эле-, 
ментарное руководство для начинающих. М., «Ого- 
нек», 1927, 56 стр., с илл. (Б-ка журн. «Сов- 
фото». Вып. I), 10 000 экз., 25 коп. 

Первая книжка по фотографии. Эле- 
ментарное руководство для начинающих. 2-е изд., 
М., «Жур.-газ. объединение», 1 932, 48 стр., с 
илл. «Таблица для определения экспозиции» (Б-ка 
газ. «Фотокор». Кн. 1 — 2, 10—11), 20 000 экз., 
25 коп. 

П втрое Н. Д. Краткий курс фотогра- 
фии. Конспект для фотокружков. М., «Огонек», 
1928 (Б-ка журн. «Совфото». Кн. 18), 56 стр., 

5 000 экз., 30 коп. 

П ешль В . Введение в фотографию. 
Краткое теоретическое и практическое руководство. 
Перев. под ред. проф. Дм. Лещенко. М. НТУ 
ВСНХ Научн.-химико-техн. изд-во, 1929, 256 
стр., с илл., 2 000 экз., 4 р. 65 к. 

Пре дв од иге л ев А. С. Что такое свето- 
пись. М. — Л., «Моек, рабочий», 1928, 80 стр., 
с илл. (Наука и техника. Под ред. Т. К. Молодо- 
го и В. В. Фордуева), 4 000 экз., 50 коп. 

Основные теоретические и практические сведе- 
ния по фотографии. Для неподготовленного чита- 
теля. 

«Сигма». Руководство к фотографии 
для самостоятельного самообучения. 
М., Фотопром., склад «Сигма», 1925, 102 стр., 
с илл., 1 500 экз. Б. ц. 

Собкееич Ф. И. «Ф о т о р е к о р д». Самая 
недорогая, самая скорая и самая легкая для само- 
обучения фотография. Подробное практич. руко- 
водство к самоизготовлению аппарата «Фоторе- 
корд» и самообучению фотографировать. Изд. 2-е, 
кн. 1, общая часть, Б. м., 1929, 59 стр., 2 000 

экз. Б. ц. 

То же. Кн. 2. Б. м., 1929, 53 стр, 2 500 экз., 
Б. ц. 

Современное руководство по фото- 
графии для начинающих и любите- 
лей. С показат. рис. и черт. М., «Моек. Соколь- 
нич. неправ, труддом», 1926, 117 стр., с илл., 

2 000 экз., 75 кон. 

Чечет Ю. С. Фотограф - любитель. 
М. — Л., Гос. изд-во, 1929, 80 стр., с илл. (Б-ка 
науч. популярного журн. «Искра»), 10 000 экз., 
35 коп. 

Штюрмер А. А. Записки по фотогра- 
фии. Пособие для прохождения курса по фото- 


съемке, 55 стр.. Л., Кубус, 1931 (Ленингр. гид* 
ротехн. ин-т), 1 000 экз. 

На правах рукописи. Литограф, изд-ние. Крат- 
кие основные сведения по фотографии. 

Энглиш Е. Основы фотографии. Руко- 
водство практической и научной фотографии. Пер. 
с нем. совершенно перер. С доп. А. М. Д о н д е 
и А. И. Рабиновича. М. — Л., Гос. изд., 1927, 
357 стр., с илл., 4 000 экз., 3 р. 50 к., пер. 
35 коп. 

Энглиш Э. Основы фотографии. Ру- 
ководство практич. и науч. фотографии. Пер. с 
нем. севершенно перер. и доп. А. М. Донде и 
А. И. Рабиновичем. Изд. 3-е испр. и доп. М. — Л., 
Гос. науч.-техн. изд., 1931, 275 стр., с илл., 

10 000 экз., 2 р. 20 к. 

Руководство для квалифицированных фотогра- 
фов. 

Яшин Я. Маленький фотограф. М. — Л., 
«Мол. гв.», 1927, 61 стр., с илл., (Б-ка «Юного 
пионера», серия «Мастер на все руки»), 8 000 
экз., 30 коп. 

Я штолд -Говорко В. А.» Мархилевич К. и Ива- 
нов И. Рабочая книга по фотографии. 
М., «Огонек», 1931, 376 стр., с илл., (Б-ка журн. 
«Совфото». Кн. 3), 2 000 экз., 3 р. 50 к., пер. 
30 коп. 

СПРАВОЧНИКИ, КАЛЕНДАРИ, АЛЬМА- 
НАХИ И Т. П. 

Брагинский А. Справочник для фото- 
продавца. М., Центросоюз, 1930, 72 стр., с 
илл., 4 000 экз., 1 руб. 

Пластинки, бумаги и принадлежности советско- 
го производства. Аппаратура. Фоторабота в 
1 929/3.0 г. Фотопромышленность и фототорговые 
организации. Импорт. 

Бунимович Д. 3 . В помощь работнику 
фотоприлавка. Практический справочник по 
фотографии для фотопродавцов. М„ «Союзкино», 
1931, 80 стр., с илл., 10000 экз., 45 коп. 

12 фотогравюр. Издание журнала «Совфото». 
М., «Огонек», 1928, 12 отд. лист., илл., 1000 
экз., Б. ц. 

Донде А. М. Формулы, рецепты, таблицы, на- 
ставления и различные справочные сведения для 
производства основных фотографических процес- 
сов (В кн.: «Советский фотографический альма- 
нах». Ежегодник под ред. В. П. Микулина. Год I. 
М„ 1928, 207—250 стр.). 

Донде А. М. Краткий словарь фото-, 
графических понятий и терминов. М., 
«Огонек», 1928, 63 стр. (Б-ка журн. «Совфото». 
Кн. 17), 7 000 экз., 50 коп. 

Евдокимов Б. А. Фоторецептура и 
справочник. Полный сборник практических 
рецептов с таблицами, энциклопедией хим. ве- 
ществ и хим. словарем для фото граф о®-професси- 
оналов и любителей по последним иностранным 
источникам. 3-е вновь перер. изд., Л., изд. автора 
1928, 447 стр., 10 000 экз., 2 р. 50 к., в пер. 

3 руб. 

Календар ь-с прав'очник фотографа 
на 1929/30 г. Под ред. В. П. Микулина. М., 
«Совфото», «Огонек», 1929, 256 стр., с схем., 
1 2 500 экз., 1 руб. 

Календарь-сп р, а в о ч н и к фотографа 

1931 г. Под ред. В. П. Микулина. М., журн. 


«Совфото», «Огонек», 1 930, 224 стр., с илл., 

10 000 экз., 1 р. 50 к. 

А. М. О тридцати двух фото. В кн. 
«Советский фотографический альманах». Ежегод- 
ник, под ред. В. П. Микулина. Год изд. II, М., 

1930, 220 — 224 стр., 32 вкл. лист. илл. 

Аауберт Ю. К. Фотографические ре- 
цепты и таблицы. Сборник испытанных ре- 
цептов по всем фотографическим процессам. С ли- 
стами для записи условий съемки. Изд. 4-е, М.. 

1918, XVI, 342 стр., 1 табл., 5 000 экз. 

Аауберт Ю. К. Фотографические ре- 
цепты и таблицы. Сборник испытанных ре- 
цептов по всем фотографическим процессам. Изд. 

5- е, М. — Л., Гос. изд-во, 1926, 335 стр., 1 лист 
вкл. табл., 7 000 экз., 1 р. 60 к. 

Аауберт Ю. К. Фотографические ре- 
цепты и таблицы. Сборник испытанных ре- 
цептов по всем фотографическим процессам. Изд. 

6- е, М. — Л., Гос. изд., 1928, XVI, 288 стр., 

1 вкл. лист табл., 6 000 экз., 1 р. 75 к. 

Аауберт Ю. К. Фотографические ре- 
цепты и таблицы. Сборник испытанных ре- 
цептов по всем фотографическим процессам. Изд. 

7- е стереот., М. — Л., Гос. изд., 1929, XVI, 288 
стр., 1 вкл. лист табл., 6 000 экз., 1 р. 75 к. 

Аауберт Ю. К. Фотографические ре- 
цепты и таблицы. Сборник испытанных ре- 
цептов по всем фотографическим процессам. Изд. 

8- е стереот., М. — Л., Гос. науч.-техн. изд., 1931, 

XVI. 288 стр., 1 5 000 экз., 1 р. 30 к. 

Ориентировочный тематический план ли- 
тературы по кино-фотопромышлен- 
ности на 1932 г., М., Квжбумполиграфиздат, 

1932, 8 стр. (Гос. кожевенное, полиграфическое, 
бумажное я фото-киноиздательство), 500 экз. 

Беспл. 

Советский фотографический альма- 
нах. Ежегодник под ред. В. П. Микулина. Год 
I. М., «Совфото», «Огонек», 1928, 320, XXXII, 
стр., с илл., 1 1 000 экз., 2 руб. 

Советский фотографический альманах. Ежегод- 
ник под ред. В. П. Микулина. Год II. М., 1929, 
журн. «Совфото», «Огонек», 1929, 255 стр., с 
илл., 9 000 экз., 2 р. 50 к. 

Советский фотографический альманах. Ежегод- 
ник под ред. В. П. Микулина. Год III. М., 1930, 
журн. «Совфото», «Огонек», 1930, 224 стр., с 
илл., 32 вкл. лист., 7 500 экз., 2 р. 50 к. 

Спутник фотокора на 1932 г. М., «Жур.-газ. 
объединение», 1931, 240 стр., с черт., 10 000 экз., 

1 руб., пер. 25 коп. (Прнл. к журн. «Пролет- 
фото»), 

Сведения общественно-политического и техниче- 
ского характера о фотографии. Указатель к журн. 
«Совфото». 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей, 
обраб., доп. и редакт. Ю. К. Лаубертом. Изд. 6-е 
М., 1918, VIII, 336 стр., с, илл. и 16 табл, фот., 

6 000 экз. 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. 

Изд. 7-е. Обраб. и дополн. Ю. К. Аауберт. 

С 222 илл. в тексте. М., Гиз (1924), VIII. 

365 стр., с илл., 5 000 экз. 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фин. Рукородство дл-я фотографов-любителей. Об- 61 


раб. и доп. Ю. К. Лауберт. Изд. 9-е, М. — Л., 
Гос. изд-во, 1926, XVI, 332, 23 СТр., 23 ВКЛ. 
лист, с илл., 7 000 экз., 1 р. 75 к. 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. Об- 
раб. и доп. Ю. К. Лаубертом. Изд. 9-е, М. — Л., 
Гос. изд-во, 1926, XVI, 332 ст Р ., 23 ВКЛ., лист., 
5 000 экз., 1 р. 75 

Фогелъ Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. Об- 
работ. и доп. Ю. К. Лауберт. Изд. 1 0-е. М. — Л., 
Гос. изд-во, 1927, XVI, 332 стр., с илл., 23 ВКЛ. 
л. илл., 5 000 экз., 1р. 75 к., пер. 25 коп. 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. Об- 
раб. и дополн. Ю. К. Лауберт. Изд. ] 1 -е. М. — Л., 
Гос. изд-во, 1928, XX, 332 стр., с илл., 23 ВКЛ. 
лист., 7 000 ѳкз., 2 руб. 

Фогель Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. Об- 
работал и доп. Ю. К. Лауберт. Изд. 1 2-е. 
М. — Л., Гос. изд-во, 1928, XX, 33 стр., с илл., 
23 вкл. л. илл., 10 000 экз., 2 руб. 

Фогелъ Э. Карманный справочник по фотогра- 
фии. Руководство для фотографов-любителей. За- 
ново перераб. и дополн. Ю. К. Лауберт. Изд. 1 3-е. 
М. — Л. Гос. изд-во, 1930, XVI, 405, XXI стр., 
с илл., 14 000 экз., 1 ,р. 70 к., пер. 30 коп. 

Фогелъ Э. и Лауберт Ю. К. Приложение к кар- 
манному справочнику по фотографии Э. Фогеля и 
Ю. К. Лауберта (снимки), М., 1928, 23 отдельн. 
лист., илл. (Б. ц.). В конверте. 

Фотографические таблицы. М. «Жур.-газ. объ- 
единение», 1932 (Б-ка «Фотокора»), 37 стр., 
15 000 экз., 25 коп. 

В книжке приведены таблицы, имеющие наибо- 
лее частое применение в практике фотоработы 
(Объектив, съемка и экспозиция, пластинки, ла- 
бораторные процессы, сравнение температурных 
шкал и т. п.) 

Шперлъ Г. Фотографический справочник. Сбор- 
ник практических рецептов для фотографов, специ- 
алистов и любителей. Пер. с 6-го перер. и расш. 


изд., О. Глинка, под ред. Дм. Лещенко, Л., Науч. 
хим.-техн. изд-во, 1927, 235 стр., 3 000 экз.. 
2 р. 10 к. 

2 ИСТОРИЯ ФОТОГРАФИИ 

Болтянский Г. Фоторепортаж в России (В кн.: 
«Советский фотографический альманах». Ежегодник 
под ред. В. П. Микулина. Год I, М., 1928, 182 — 
193 стр.). 

История фоторепортажа в России с момента его- 
возникновения. - 

Донде А. М. История современной светописи 
(В кн.: «Советский фотографический альманах . 
Ежегодник под ред. В. П. Микулина, Год I. М.. 
1928, 18—45 стр.). 

Ермилов Н. Краткая история фотографических 
процессов в хронологических датах (В кн.: «Со- 
ветский фотографический альманах». Ежегодник 
под ред. В. П. Микулина. Год III. М., 1930, 
203—219 стр.). 

Ермилов Н. Е. Новые документы к истории 
изобретения фотографии (Ненаписанное Ньепсом 
сочинение об его изобретении) (В кн.: «Совет- 
ский фотографический альманах». Ежегодник под 
ред. В. П. Микулина. М., 1929, 72 — 87 стр.). 

Лядов П. Русская периодическая фотолитера- 
тура (В кн.: «Советский фотографический альма- 
нах». Ежегодник под ред. В. П. Микулина. Год I. 
М., 1928, 273—280 стр.). 

Исторический очерк и перечень русских перио- 
дических изданий по фотографии с 1 858 г. 

Петров Н. Д. Практическая сводка успехов фо- 
тографии за три года (В кн.: «Советский фотогра- 
фический альманах». Ежегодник под ред. В. П. Ми 
кулина. Год II. М., 1929, 164 — 184 стр.). 

Срезневский В. Таблица светочувствительных 
веществ и их применений в главных фотографиче- 
ских процессах с 1824 по 1928 г. (В кн.: «Со- 
ветский фотографический альманах». Ежегодник 
под ред. В. П. Микулина. Год. II. М., 1929. 
185 — 206 стр.). 

Я ЕЛЕЦКИЙ, И. ЗАКС, СУКОВАНЧЕИКО 


Ввиду того, что данный номер „Пролетфото" посвящен 
пятнадцатилетию Октябрьской революции, очередная лек- 
ция Высшего нурса Фототехники будет помещена в следую- 
щем номере. 


РЕДАКЦИЯ «ПРОЛЕТФОТО» 


— ___ КОНКУРС 

ОБЩЕСТВЕННЫХ РАСПРОСТРАНИТЕЛЕЙ 
ЖУРНАЛА „ПРОЛЕТАРСНОЕ ФОТО“ 


Редакция журнала „Пролетарское фото“ ѵ Журнально-газетное объединение объявляют с 1 декабря 
1932 г. по 1 февраля 1933 г. конкурс общественных распространителей и чита- 
телей на лучш'ее распространение журнала и библиотеки „Пролетар- 
ское фот о". 

Для премирования лучших общественных распространителей и читателей, завербовавших наиболь- 
шее количество подписчиков на 1933 г., выделяются следующие премии: 

ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ — фотоаппарат получит фотокружок или общественный распро- 
странитель, собравшие 1С0 годовых подписок или 75 годовых подписок на журнал и 50 подписок на 
библиотеку „Пролетарское фото". 

ІО ВТОРЫХ ПРЕМИЙ — темные комнаты дермантин 13 X 18, 

штативы 2 колон. 13X18, 9 X 12, 6 X 9, 
копировальные аппараты 13 X 18 или 16 пакетов 
фотобумаги 13X18 до 24X^0 см 

получат по выбору собравшие 50 годовых или 100 полугодовых подписок или 25 годовых подписок 
на журнал и 25 на библиотеку „Пролетарское фото". 

15 ТРЕТЬИХ ПРЕМИЙ — фототовары на сумму 20 р. по выбору получат 
собравшие 35 годовых или 70 полугодовых подписок или 20 годовых подписок на журнал и 15 годо- 
вых подписок на библиотеку. 

20 ЧЕТВЕРТЫХ ПРЕМИЙ -подписка на журнал „Литературное нас** 
ледство* или фототоваров по выбору на 10 р. получат собравшие 
20 годовых или 35 полугодовых подписок или 10 годовых подписок на журнал и 10 
годовых подписѳк на библиотеку „Пролетарское фото“. ' 

100 ПЯТЫХ ПРЕМИЙ — бесплатная подписка на одно из следующих 
изданий на 6 мес. по в ы.б ору: „Пролет. фото“, б-ка „Пролет, фото", „Фотокор“, б-ка „Фо- 
токора 4 ’, „Огонек", „Изобретатель", „Хочу все знать", „Радиофронт", или другие издания Журнально- 
газетного объединения — получат те, кто завербует 5 годовых или 10 полугодовых подписчиков на 
журнал или 3 годовых и 6 полугодовых подписчиков на журнал с библиотекой. 

По желанию премии могут быть заменены деньгами. 

Для участия в конкурсе необходимо прислать справку почты о количестве сданной подписки, на 
какой срок и сумму. 

Справки присылайте по адресу: Москва, 6, Страстной бульвар № 11, Журнально- 
газетное объединение — Массов о-т иражный сектор. 

Подписная цена на журнал „Пролетарское фото“: на 12 м. — 10 р., 6 м.— 5 р., 3 м.— 2 р. 50 к. 

Подписная цена на библиотеку „Пролетарское фото": 12 МЛ— 12 р., 6 м. 6 р., 3 м. 3 р- 


ЖУРНАЛЬНО-ГАЗЕТНОЕ ОБЪЕДИНЕНИЕ 


ХРОНИКА 

СЪЕМКА ТОРЖЕСТВЕННОГО 
ПУСКА ДНЕПРОСТРОЯ 

Специальный фотокорреспондент Союзфото ,на 
Диепрострое т. Ф. Кислов проявил ударные 
темпы работы по съемке торжественного пуска 
Днепростроя. Заснятые негатиА (около 80) 
т. Кислов проявил и выслал в Москву самоле- 
том в день торжественного пуска вечером. 

Негативы были получены Союзфото 1 1 октября 
и в тот же день выпущены в печать. 12 октября 
на первой странице «Известий ЦИК» уже был по- 
мещен (к сожалению, без указания фамилии ав- 
тора и источника) снимок т. Кислова «М. И. Ка- 
линин оглашает на торжественном митинге поста- 
новление правительства о награждении героев 
Днепростроя». 

ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ 

ТВОРЧЕРКАЯ 

ЛАБОРАТОРИЯ 

При редсекторе Союзфото организована экспе- 
риментальная фотолаборатория. В лаборатории 
будут исправляться полученные Союзфото фото- 
коровские негативы, представляющие политическую 
иля историческую ценность, но технически не- 
: овеем пригодные для печати (недопроявленные, 
запроявленные и т. д.). Это даст возможность 
Союзфото принимать от фотокоров в исключи- 
тельных случаях особо ценные негативы, которые 
раньше приходилось отсылать обратно. 

Кроме того лаборатория предназначается для 
экспериментальной творческой работы фоторепор- 
теров Союзфото. 

ВСЕСОЮЗНАЯ 

КОНФЕРЕНЦИЯ 

по научной фотографии 


ПРОЛЕТАРСКОЕ 

ФОТО 

№ 11 

ВТОРОЙ ГОД ИЗДАНИЯ 1932 г. 
ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ 
И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 

Адрес редакции: Москва 6. Садово-Каретная, 10. 
Тел. Д 1-42-61 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 12 мес.-10,руб., 6 мѳс.-б руб.. 
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Государственный оптический институт созывает 
« разрешения НИС Наркомтяжпрома СССР в 
Ленинграде с 24 по 29 ноября с. г. первую всесо- 
юзную конференцию по научной фотографии. 

Конференция должна обобщить опыт научно- 
исследовательской работы по фото- и кинематогра- 
фии в СССР, обсудить основные проблемы теории 
советской фотографии и фото-кинопромышленности, 
наметить перспективы дальнейшей исследователь- 
ской работы в области фото в применении к за- 
дачам, стоящим перед советской фото-кинопромыш- 
ленностью, а также составить сводный проблем- 
ный план научно-исследовательских работ по фото- 
и кинематографии на вторую пятилетку. 

По каждой проблеме предполагается один веду- 
щий доклад и одно-два кратких сообщения. 

Председателем организационного комитета по со- 
зыву конференции является профессор Т. П. К р а-* 
вед. ученый секретарь Ю. Н. Гороховский. 
Оргкомитет помещается при Государственном 
оптическом институте в Ленинграде. 


Г. Ш а н о в — Искусство— умирающей 
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НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус“ 

выдающейся про- 
изводительности и 
в первоклассном 
выполнении 

Охладительная воз- 
духодувка со спокой- 
ным ходом 

по желанию также 
поставляется. 


Проектор 

„Аванти" 

с тройным конден- 
сором трубкообраз- 
ной лампочкой и 
посеребренным 
стеклянным ре- 
флектором. 
Дает прекрасно осве- 
щенный изображения 
величиной до 5 мі 



Оба прибора имеют блестящие отзывы и являются лучшими в своем роде. 

ЕО. ЫЕ5ЕСАНС / ОиИЕЮОКР / 

31005 


Выписка заграничных товаров производится на основании правил о монополии внешней торговли 


„СОВЕТСКИЙ ТЕАТР" 

Единственный в СССР общественно-политический журнал по вопросам театра 
и марксистского театроведения. 

Год издания 4-й 12 номеров и год Отв. ред. А. Н. Афиногенов 


Основная задача журнала: 

борьба за социалистическую реконструкцию театра путем разра- 
ботки основных вопросов классовой театральной политики и 
театральной культуры. 

„Советский театр* 

борется с аполитичностью и оппортунизмом в театре, с идеа- 
листическими и механистическими теориями. 


,,С оветский театрѣ 

значительное внимание уделяет разработке творческого метода 
театра, утверждению диалектического метода. 


Журнал борется 


за ленинское театроведение, за высококвалифицированную марк- 
систскую критику, за доброкачественную марксистскую книгу о 
театре, за высокое качество теапродукции, за глубокое изучение 
и овладение всеми работниками театра техники театра. 

Журнал рассчит а н 


на работников культурного фронта, партийный, советский актив, 
писателей и критиков, преподавателей и студентов теавузов и 
театехникумов, на теапроизводственников всех категорий — дра- 
матургов, режиссеров, художников, актеров, музыкантов, драм- 
кружковцев, агитбригадников, работников худполитсоветов, и 
театрального зрителя — активиста. 

Журнал иллюстр-ирован.. - ) 


ОТКРЫТ ПРИЕМ ПОДПИСКИ на 1933 год* Подписная цена: 12 мес, — » 

12 руб., 6 мес.— 6 руб., 3 мес.— 3 руб. г ;■ ) < 

Подписка принимается только почтой не позже; 
установленного ею срока. 

Журнально-газетное 
объединение 





Цена 75 к. 


ОТКРЫТ ПРИЕМ ПОДПИСКИ НА 1933 ГОД 


н а 



БИБЛИОТЕКУ 

„ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО“ 

Овладению творческим методом пролетарской фотографии, 
овладению высокой фототехникой 

БИБЛИОТЕКА „ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО“ 

І^ВЫПУСКО^^ГОД 

В 1933 году фотокорам и фоторепортерам будут даны основные 
материалы для повышения их общественно-политической и фото- 
технической квалификации. 

Подписная цена: 12 мес. — 12 р., 6 мес.— 6 р., 3 мес — 3 р. 

Подписку сдавайте почте не позд- 
нее установленного ею срока. 

Журнально-газетное 

объединение 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ НА СБОРНИК 

ЛИТНАСЛЕДСТВО 

„Л итературное наследство 44 публикует неизданные мате- 
риалы и документы по истории литературы, истории общественной 
мысли и истории журналистики, особое внимание уделяется разы- 
сканиям и публикациям неизданного и затерянного литературовед- 
ческого наследства классиков марксизма. 

В вышедших трех книгах „Л итературного наследства" напеча- 
таны неизданные произведения: Маркса, Энгельса, Ленина, Плеханова, 

Поля Лафарга, Чернышевского, Добролюбова, Берви-Флеровского, Салтыкова- 
Щедрина, Решетникова, Слепцова, Курочкина, Козьмы Пруткова, Трефолева, 

Леонида Андреева, Маяковского и др. Опубликованные мате- 
риалы: из неизданных протоколов расширенной редакции „Пролетария"; 
записки крепостного рабочего Петра Кротова о Купавинской мануфактуре; 

„Виселица" — листовки о Парижской коммуне; „Рабочий* — Ростовский журнал 
1883 г.; „Русская воля" и „Банки и буржуазная литература". 

В октябре 1932 года выходит в свет № 4 — 6 „Литературного наслед- 
ства", посвященный Гете. 

Ближайшие книги „Литературного наследства" будут посвящены: Пуш- 
кину, Максиму Горькому (сорокалетие литературной деятельности), Карлу Марксу 
(пятидесятилетие со дня смерти), Тургеневу (пятидесятилетие со дня смерти). 
Первая часть издания „Л итнаследств а" (№ 1 — 3) разошлась 
полностью. Продолжается прием подписки на вторую 
часть (№ 4 — 6) и третью часть (№ 7 — 9). 

Подписная цена издания; на одну часть — 12 р. 50 к., на обе части — 25 руб. 
Подписку сдавайте местной почте не позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное 

объединение 



